POeMASL NOWAR



KUIAWIAK
1OBE REK




o=
furer)
(==
furer]
[==]
(—}
==
=
=
=T
-
—)
o=

KUJAWIAK I OBEREK

Autor: Tomasz Nowak
Projekt graficzny: Bartosz Rejmak
Przygotowanie do druku i sktad: Maciej Sottysiak

Korekta: Teresa Nowak
Koordynacja: Maciej Kudtacik, Regina Pazdur

Druk:
Kolorowy Zawrot Glowy, Bielsko-Biata

Wydawca:

Fundacja ,Memo”

Ul. Szkolna 47, Roczyny
34-120 Andrychéw

fundacjamemo.pl

Roczyny 2024

ISBN 978-83-964120-6-5

7883967412065

9

FUNDACJA



Nota od wydawcy

Oddajemy do rgk Czytelniczek i Czytelnikow czwartg ksigzeczke
z serii dotyczacej polskich taincéw narodowych, wydang przez nasza

Fundacje.

Pomystodawca pierwszej publikacji byt Witold Broda - skrzypek,
lirnik i lider Kapeli Brodéw. Poniewaz idea bardzo nam sie spodobata,
zajeliSmy sie poszukiwaniem srodkéw na jej realizacje, a nastepnie
koordynowaniem procesu wydawniczego. Do wspélpracy zaprosili-
$my znawce tematu - Tomasza Nowaka - i tak w 2018 roku $wiatto
dzienne ujrzata publikacja Polski, polonez, chodzony. Po jej cieptym
przyjeciu pojawita sie mysl, by stworzy serie wydawnicza przeznaczo-
na gtéwnie dla mtodego odbiorcy, obejmujaca wszystkie polskie tarnce
narodowe. Podazajac za tym pragnieniem, wydali$my kolejno: w 2020
roku ksigzke w catosci poswiecong krakowiakowi, w 2021 mazurowi

i mazurkowi, a w 2024 te poswiecong kujawiakowi i oberkowi.

Na serie wydawnicza nie sktadajg sie jedynie publikacje ksigzkowe,
ale takze albumy muzyczne ,Kapeli Brodéw” zawierajace unikatowe
utwory nalezace do danej grupy tancéw narodowych (Polski, polonez,
chodzony 2019; Krakowiaki 2021; JaMazurki 2023).

Dziekujemy za dotychczasowe wsparcie naszych dziatan i zyczymy

przyjemnej lektury.

Maciej Kudtacik, Regina Pazdur

Fundacja ,Memo”
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Motto

»Stara bieda za mng K’sobie,
Aja od sieb’ migiem drobie;
Jak sie bieda od sieb’ ruszy,

Ja znéw K’sobie, co mam duszy!

Chce mnie bieda za czupryne,
To przyklekne, to sie zwine,
Na psa urok, stara bieda...

Kto sie da, a chtop sie nie da! (...)

H Z prawej nogi, z lewej nogi,

Wszyscy $wieci na bok z drogi!
Jak Kujawiak sie okreci,

Na bok z drogi, wszyscy $wieci!

Sam Pan Jezus widzi z nieba,
Ze nam dzisia placu trzeba;
Sam Pan Jezus z nieba zerka,

Jak Kujawiak rznie oberka!”
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Fragment wiersza ,Na Kujawach” Maria Konopnicka




Tytutem wstepu

Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku!

Moéwi sie, ze do trzech razy sztuka. I rzeczywiscie wiele sztuk trze-
ba byto dokaza¢ by wyda¢ trzy dotychczasowe ksigzeczki o polskich
tanncach narodowych: Polski, polonez, chodzony (2018), Krakowiak
(2020) i Mazur-ek (2021). I pieknie nam sie to udato. Ale my na
tym poprzesta¢ nie mogliSmy - nie skonczyli$Smy bowiem opowiesci
o polskich taficach narodowych. ZebraliSmy sie wiec w sobie, zakreci-
liSmy sie wokét potrzebnych nam $rodkéw, tanecznym krokiem prze-
szliSmy przez proces tworzenia i oto po raz czwarty - i juz niestety

ostatni w tej serii - zapraszamy Cie do tanca!

Tym razem - wzorem poprzedniej ksigzeczki - takze poznamy dwa
tance: kujawiaka i oberka. Podobnie jak mazur i mazurek tanice te maja
ze soba wiele wspdlnego. Jednak w przeciwienstwie do bohateréw
poprzedniej naszej publikacji drogi kujawiaka i oberka nie tylko sie
krzyzowaty, ale wrecz wielokrotnie i na dtugo splataty. Niech wiec i tym
razem splotg sie razem w naszej opowiesci, a by¢ moze - i wierzymy
w to gteboko - takze na tanecznym parkiecie. Bo dzis$ takze nie brakuje
okazji by taficami tymi sie cieszy¢. Ale wszystko w swoim czasie, a naszg

opowies¢ zacznijmy od poczatku!
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Kujawiak i oberek oraz pytania
0 ich pochodzenie

»Zacznijmy od poczatku” - tatwo powiedzie¢... Ale kiedy byt ten
poczatek? Wielu dziejopisbw w podobnej sytuacji pisze, ze poczatki
ging w mrokach dziejow. Czy to jednak nie sugeruje, Ze co$ jest
odwieczne? A ja wcale nie jestem przekonany, Ze kujawiak i oberek
to tance odwieczne... Tym bardziej, ze tance te maja podobny rdzen
rytmiczny, jak polonez, mazur i mazurek - a tance te nie okresliliSmy

jako odwieczne.

Ow rdzen rytmiczny to tzw. rytmy mazurkowe - w tréjmiarowym
takcie zamkniete najpierw dwie krétkie a potem dwie dtugie warto$ci
rytmiczne. Zupetnie jakby$my powiedzieli: , ti-ti-taa-taa”. [ to odwota-
nie sie do mowy nie jest tu nie na miejscu, bowiem takie rytmy utrwa-
lity sie najpierw w pie$niach. Lepiej bowiem pasowaty do tekstow,
w ktorych stowa sg akcentowane na przedostatnig sylabe (tak zwane
zjawisko paroksytonezy - brrr! trudne stowo), czyli tak, jak na ogét
to robimy w jezyku polskim. A Ze ten sposéb akcentowania w jezyku
polskim na wiekszos$ci obszaréw nizinnych utrwalit sie dopiero w XV
wieku, to zaréwno pies$ni, jak i wystepujaca w nich rytmika, nie mogty
by¢ starsze. Zresztg w pis$mie muzycznym przyktady takich rytmoéow

odnotowano dopiero w XVI wieku i to raczej sporadycznie?.

Dlugo w zapisie muzycznym rytmy mazurkowe pojawiaty sie

jedynie w piesniach. Dopiero w przedostatniej dekadzie XVI wieku

1 . Steszewski, Z. Steszewska, Do genezy i chronologii rytméw mazurkowych w Polsce, ,Muzyka”
1960, nr 3, s. 12-14.
2 K. Htawiczka, Ze studiéw nad muzykq polskiego Odrodzenia, ,Muzyka” 1958 nr 1, s. 53, 60-61.
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odnotowano taniec z rytmem mazurkowym. Czy to juz byt kujawiak
lub oberek? Zdecydowanie nie. To byt taniec niewatpliwie poprzedza-
jacy kujawiaka i oberka, ale jeszcze bardzo odmienny w charakterze,
na co wskazuje chociazby sama muzyka. Poza tym w XVI i XVII wieku
w Polsce - jak wnioskujemy z zachowanych rysunkéw i obrazéw -
pary w ustawieniu tancerzy bokiem do siebie na ogét poruszaty sie po
kole, czasami nawet obracaty sie w miejscu, ale raczej nie wirowaty3.
Tymczasem zaréwno kujawiak, jak i oberek to tarice przede wszystkim
wirowe. Owszem, znajdziemy w nich i obroty w miejscu i podazanie
po kole, ale rzadko, co utwierdza nas w przekonaniu, ze majg zwigzki
Z wcze$niejszymi tancami mazurkowymi, ale nie sa doktadnie takie

same.

Co byto pdézniej? W trakcie siedemnastego stulecia przybyto przy-
ktadow rytmiki mazurkowej i to w odniesieniu takze do tancow (np.
Taniec i Wyrwany z tabulatury Aleksandra Polinskiego)*. Ponadto
rytmy mazurkowe spotykamy w péZniejszym repertuarze religij-
nym (np. w koledach Dzisiaj w Betlejem i W Zztobie lezy)®. Wreszcie
w drugiej potowie XVIII wieku frazy muzyczne melodii utrzymanych
w rytmie mazurkowym staty sie bardziej rozbudowane, a same rytmy
skrystalizowaty sie i podzielity na poszczegolne typy, przypominajace
juz znane nam z pdzniejszego okresu tance nazywane odpowiednio:
mazurkiem, oberkiem, kujawiakiem, czy polonezem. Zreszta nie tylko
zachowane Zrddta nutowe o tym $wiadcza - Zofia Nozynska stwierdzi-
ta, ze rytmike wymienionych powyzej tancéw wyczuwa sie wyraznie

w zachowanych wierszach mieszczanskich z XVII wieku®. Ale pierw-

3 Wirowanie polega na jednoczesnym obracaniu sie i podazaniu po linii kota.

4 E.Dahlig-Turek, ,Rytmy polskie” w muzyce XVI-XIX wieku. Studium morfologiczne, Warszawa
2006, s.113-115.

5 K. Htawiczka, Ze studiéw nad stylem polskim w muzyce, ,Muzyka” 1960, nr 4, s. 55-61.

6 Z.Nozynska, Tarice w Polsce na tle przeobrazeri spotecznych (okres od pradziejéw do potowy
XVIw.), pr. doktorska napisana w Katedrze Sportow WSWF w Poznaniu oraz Katedrze Etnografii
UAM w Poznaniu pod kierunkiem J6zefa Burszty, Poznan 1962, s. 256.



sza kompozycja majaca w catosci charakter oberka pochodzi dopiero
z przetomu XVII i XVIII wieku. Byt to fragment pierwszej znanej nam
polskiej opery komicznej Heca albo Polowanie na zajgca’. W tym
samym okresie, a doktadnie w roku 1697, odnotowano tez najstarsze
zZnane nam uzycie terminu ,obertas”. Na okre$lenie ,kujawiak” trzeba
bedzie czekac¢ 120 lat. I zreszta nad wyraz rzadko siegano po kujawia-
ki w twoérczosci kompozytorskiej - co prawda rytmiki kujawiakowe;j
mozna sie doszukiwac juz w nielicznych dzietach z korica XVII wieku,
jednak pierwszg wyrazi$cie kujawiakowa kompozycja byta dopiero
druga cze$¢ (Andante) Symphonii De Nativitate z 1759 roku nieznane-

go nam z nazwiska twércy. Byt to tez odosobniony przypadek.

Jak wiec wynika z przytoczonych powyzej faktéw, zaréwno
oberek, jak i kujawiak nie moga pochodzi¢ z okresu wcze$niejszego
niz z konca XVII wieku, pomimo ze wczes$niej istniaty tance z rytmami
mazurkowymi, zapewne bliskie mazurowi, z ktérych w drodze ewolu-
cji wytonity sie tanice bedace bohaterami niniejszej ksigzki. Zreszta
to mazurowe pochodzenie na dtugo pozostawito slad w tanczonych
lokalnie oberkach. I tak, w 1857 roku Oskar Kolberg, wybitny polski
zbieracz folkloru, pisal o mazowieckim oberku z pozostato$ciami
mazura®. Podobnie pisat w roku 1860 badacz taricow narodowych
Karol Czerniawski, opowiadajac o oberku z Mazowsza ptockiego®.
Ale nawet blisko sto lat p6Zniej Zofia Kwa$nicowa, badaczka tancéow

ludowych, zdajac relacja z opoczynskiego pisata:

»W niektérych wsiach oberka nazywano mazurem, obserwowatam

7 Chodzi tu o takty 101-125 utrzymane w tempie Vivo, ]. Gotos, Polska opera komiczna z poczqtku
XVIII wieku, w: Heca albo Polowanie na zajqca : krotochwila mysliwska w jednym akcie, red. ]. Gotos,
Warszawa 2005, s. 2, 9.

8 0. Kolberg, Piesni ludu polskiego zebrat i wydat Oskar Kolberg. Serya I, Warszawa 1857, s. VIII.

9 K. Czerniawski, O taricach narodowych naszych z poglgdem historycznym i estetycznym na tarice
réznych narodéw, a w szczegdlnosci na tarice polskie, Warszawa 1860, s. 81.
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w czasie w wiejskiej zabawy, ze na hasto »mazur« pary stanety do
oberka rozpoczynajac taniec zwyktym biegiem wprzdd, tj. dreptaniem
z przytupnieciami i okrzykami zanim zaczety wirowaé, w naszym

rozumieniu, oberkiem”?°,

To pokazuje nam, Ze zardwno same formy taneczne, jak i ich nazwy

potrafity sie zmienia¢ nie tylko latami, ale wrecz stuleciami!

W drugiej potowie wieku XVIII przybyto zrédet muzycznych
zawierajacych rytmy oberkowe i kujawiakowe, a same rytmy nabraty
wyrazistos$ci. Jednak autorzy zapiséw muzycznych na og6t tytutuja
je mazurami lub alla polacca. Te dwie okolicznosci byty powodem,
ze niektérzy badacze, jak np. Danuta Idaszak, stwierdzali, ze oberek
i kujawiak pod wzgledem muzycznym wytonit sie z wczesniejszych
rytmow mazurkowych dopiero w okresie pomiedzy 1750 a 1830
rokiem!!, Wiadomo jednak, Ze zapisy nutowe, szczegélnie tancéw
funkcjonujacych w kulturze popularnej, byly zawsze spézZnione
w stosunku do zywej praktyki tanecznej - najpierw nowe tance
tanczono, a dopiero pdzniej je spisywano. Z drugiej jednak strony
zastanawia fakt, Ze najstarsze wyobrazenie chlopskiego tanca wiro-
wego z terenu Polski pochodzi dopiero z roku 1797. Jego autorem jest
warszawski rysownik Michat Ptonski, ktory rysunek ten sporzadzit
podczas pobytu w Nieborowie. Co byto powodem tego, Ze tak wazne
byto dla niego narysowanie tej sceny tanecznej? Czy byt to fakt, ze
wcze$niej nie obcowat zbyt czesto z taticem chtopskim? A moze nowo-
$cig byt dla niego sam taniec, z ktérym sie zetknat? Moze tez, podob-
nie jak w przypadku muzyki, taficami sie najpierw cieszono, a na jego

utrwalenie w rysunku trzeba byto czeka¢ wiele lat? Te pytania chyba

10 Z.Kwasnicowa, Polskie tarice ludowe. Mazur, Warszawa 1953, s. 8.
11 D.ldaszak, Mazurek przed Chopinem, w: EE Chopin, red. Z. Lissa, Warszawa 1960, s. 246.



na zawsze pozostang bez ostatecznej odpowiedzi.

Jesli jednak wierzy¢ Kazimierzowi Brodzinskiemu, ojcowi polskie-
go romantyzmu i pionierowi badan nad taiicami narodowymi, schytek
wieku XVIII byt koicem okresu przejscia od prostego, mazurkowego
tanca polegajacego na biegu po obrebie kota i obrotach w miejscu do
tancéw wirowych, takich jak oberek i kujawiak. Brodzinski zreszta
podejrzewal, Ze do tej przemiany przyczynita sie ludno$¢ niemiecka,
ktéra dos¢ licznie naptyneta na tereny Krolestwa Polskiego zajete
przez Prusy i Austrie, przywozac ze soba wszak wirowego walca. Pisat

o tym w sposéb nastepujacy:

.Przez sasiedztwo z Niemcami, a raczej przez wojska niemieckie,
ten taniec [mazur - przyp. TN] miedzy ludem stracit swoj charakter
izmienit sie w rodzaj niezgrabnego walca. - Szczegdlniej u ludow stoli-
cy tance narodowe zupelnie ceche swojg stracity, do czego przytozyta
sie nie tylko znaczna ilo$¢ ludu cudzoziemskiego, ale i nieszcze$liwie

upowszechnione narzedzie zwane katarynka [...]"*%

Nie byto to chyba jednak tak nieszczesliwe zrzadzenie losu, skoro
w ciggu kilkudziesieciu lat oberek, a w mniejszym stopniu kujawiak
staty sie tanncami popularnymi i zostaty wiaczone do kanonu tancéw
narodowych. Okres ich popularnosci rozpoczat sie od lat dwudzie-
stych XIX wieku. Od tej samej dekady powszechnie stosowano tez

okreslenia, pod jakimi te tafica znamy takze dzi$ - oberek i kujawiak.

12 K. Brodzinski, Wyjgtek z pisma o taricach przez Kazimierza Brodzinskiego, ,Melitele” 1829 nr
1,s5.97.
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Najstarsze znane nam sposoby taiczenia
oberka i kujawiaka

W poprzednim rozdziale przytoczytem uwage Kazimierza Brodzin-
skiego, twierdzacego, ze mazur ,przez sgsiedztwo z Niemcami (...)
miedzy ludem stracit swoj charakter i zmienit sie w rodzaj niezgrab-
nego walca”'3. Te wtasnie uwage przyjmuje sie za pierwszg w polskim
piSmiennictwie, bardzo uproszczong charakterystyke oberka. Kolejna
pojawita sie dopiero osiemnascie lat p6zniej i wyszta spod pidra Karo-

la Czerniawskiego. Autor ten jednak juz na poczatku pisze:

,Pomylit sie Brodzinski utrzymujac, ze lud nasz obertasa przejat
od Niemcow, i ze ten wyrodzit sie w rodzaju niezgrabnego walca. (...)
Lud nasz nie bardzo sympatyzuje z Niemcami. Obertas z walcem majg
chyba to tylko wspoélnego, ze jako odosobnione kétko, jest obrazem
rodzinnego tylko kota (...); ale sie wszakze ogromnie r6zni od walca,

samoistng muzyka, charakterem tarica, a nawet jego uktadem”*.

Dzi$ jednak myslimy, ze obydwaj autorzy mogli mysle¢ o dwéch
roznych zagadnieniach - Brodzinski o wirowaniu w tancu, jako wspél-
nym elemencie oberka i walca, a Czerniawski byt skoncentrowany
na szczegétach krokéw tanecznych, rytméw muzyczno-tanecznych
i rysunkow tanca w przestrzeni. Tak, czy inaczej - Karol Czerniawski
nie poprzestawal na prostych charakterystykach i starat sie opisac
ten taniec jak najdoktadniej. 0ddajmy wiec mu gtos, aby przyjrzec sie

wiejskiemu oberkowi jego czasow:

13 K. Brodzinski, Wyjgtek z pisma o taricach..., dz. cyt., s. 97.
14 K. Czerniawski, Charakterystyka taricéw przez Karola Czerniawskiego, Warszawa 1847, s. 59
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W oberku nigdy jedna para nie pusci sie osobno w taniec. Zawsze
jaki$ Bartek staje na czele i czeka na gromadke, lub gromada na Bart-
ka; ktory wpoét ujety ze swoja dziewoja, prowadzi caty taniec jakby
mazurem, ktérego lud drobnym nazywa. Obszedtszy w polonezowej
procesji cala izbe, lub obiegtszy ja skoczniejszym krokiem mazura,
nachyla gtowe z zaduma jakby sobie co$ przypominat, i mijajac grajka,
co wyrzyna na skrzypcach, wykrzykuje dopiero he ha! I puszcza sie
mtynkiem w oberku na lewo, a cata druzyna za nim; potem nagle przed
muzyka stawa, dawszy okoto swej dziewicy ogromnego susa, i catg

gromade zatrzymuje. Czasem, jak w krakowiaku, co$ zaspiewa, np.

0j, zawracaj od komina,
A uwazaj ktérej niema,
Jest tu Kachna i Maryna,

Tylko twojej Basi niema!

He, ha! [ znowu dalej mtynkiem tany. Czesto znowu, w samym taficu
nagle z lewej w prawg strone sie zawraca, a cata gromada tym zwrotem
nieraz poteznie uderzona, czas jaki$ sie miesza, przystaje, i dalej za
Bartkiem na prawo; ale nigdy zadna para nie opusci gromady w $rodku

tanca, chocby sie na $mier¢ miata zatanczy¢”s.

Karol Czerniawski na tym jakze barwnym opisie nie poprzestat
i dat dalej bardzo istotne wskazoéwki na temat techniki wirowania
w walcu i oberku, akcentujgc réznice pomiedzy obydwoma gatunkami.
0 ile bowiem w walcu mezczyzna jest ,0sia i stoncem” a kobieta , kotem
i planetg”, to w obertasie ,raz kobieta obraca sie koto mezczyzny, drugi

raz mezczyzna Koto kobiety; raz on jest osia, drugi raz ona”¢. Autor

15 Tamze, s. 59-60.
16 Tamze,s. 60.



odniést to do tradycyjnego podziatu stref kompetencji, odpowiedzial-
nosci i wtadzy w kulturze polskiej wsi przypominajac czytelnikom:
,0n jest panem w robotach gospodarczych, ona za$ panig w zarzadzie

domowym”?”.

Nastepny opis pochodzi z roku 1855 i wyszedt spod piéra Konstan-
tego Zakrzewskiego, poety zainteresowanego kultura ludowg. Cho¢
autor podaje termin ,Oberek”, to jednak wiecej widze w jego opisie
wielkopolskiego wiwata przechodzacego w inny charakterystyczny
dla tego regionu taniec - wiatrak. Ale jest tez catkiem mozliwe, Ze
autor chciat scharakteryzowa¢ jedynie ogdélny przebieg wszystkich
szybkich tancow (jak sam pisze - wiatraka, predkiego i odwrotnego),
ktére mialy pewne podobienistwo. Dlatego tez przytaczam ten opis

w niniejszej ksiazce:

JJest to taniec uzywany na wszystkich ludu naszego zabawach,
a znany takze pod nazwiskiem wiatraka, predkiego i odwrotnego.
Ten, co go zaczyna, to jest co idzie do «przodku», przed zaczeciem
i w czasie tanca wykrzykuje pare razy w spos6b zupelnie osobliwy,
gardtowy, co powtarzaja i inni parobcy na znak wesotosci. Na to hasto
wszyscy sie rozstepuja i robig w cizbie nieco miejsca, ktére potem sami
tancujacy rozszerzajg. Za przewodnikiem puszcza sie kto zyje. Taniec
wzrasta w predkosci do tego stopnia, ze patrzacym trudno rozeznac
osobe, a tanczacy nic prawie nie widzg. Parobek mocno musi trzymac
dziewczyne, bo gdyby sie w tancu puscili, sita od$rodkowa daleko by
ich poniosta w przeciwne strony. Gdy sie natanicuja do woli w jedna
strone, przodownik krzyczy »na odwrotke« i znéw w odwrotng strone

sie puszczajg”te.

17 Tamze.
18 K. Zakrzewski, Obertas, Dodatek do ,Lutni Polskiej”, Poznan 1855, nr 8, s. 58.
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O tanczeniu kujawiaka po raz pierwszy szerzej napisat Jézef
Blizinski, kujawski ziemianin, ktéry w odpowiedzi Kolbergowi na jego
bezceremonialnie utozsamianie oberka z kujawiakiem na poczatku lat

sze$c¢dziesigtych XIX wieku pisat nastepujaco:

»Ruch jego jest daleko wolniejszy niz Obertasa, i wreszcie te ma
odrebna ceche, ze sie nigdy nie konczy, lecz w kotko ciggle powtarza.
Tanczac Kujawiaka, rozpoczynaja go zazwyczaj Spigcym. Mezczyzna
z kobieta obejmuja sie wzajem oburacz (w pasie, stanie), obracaja sie
wolniutko z lewej strony (mezczyzny) ku prawej; pokreciwszy sie tak
czas jaki$, puszczaja sie nastepnie szybszym ruchem w lewo i prawo,
wszakze bez zamaszystosci wiasciwej Obertasowi. Ten ostatni znany
jest réwniez w Kujawach, jak i w innych kraju stronach, i tancza go

niemal w ten sam sposéb jak wszedzie, ale tu nazywaja go Mazurem” °.

Korespondencja z Blizinskim zachecita Oskara Kolberga do bacz-
niejszych studiéw regionalnych, ktére pozwolity na dokonanie bardzo
szczegbétowych jak na owe czasy opisow tancéw z terenu Kujaw,
opublikowanych przez ojca polskiej etnografii w 1865 roku. W ich
Swietle jasnym sie stato, ze w tradycji wiejskiej kujawiak i oberek
wchodzily w sktad swoistej suity tanecznej, rozpoczetej wolnym
tannicem, po ktérym nastepowal kujawiak zakoniczony oberkiem,
Zwanym tez mazurem, co nie utatwiato osobom spoza regionu zrozu-
mienia, z jakim tanicem mieli do czynienia. Aby nie popeinia¢ podob-

nych btedéw wspédiczesnie wezytajmy sie z uwaga w relacje Kolberga:

,Kujawy maja wtasciwy sobie taniec zwany kujawiakiem. Niekiedy

wszakze razna mtodziez, (co dawniej zapewne czesciej miato miejsce),

19 0.Kolberg, Lud, jego zwyczaje, sposéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy,
piesni, muzyka i tarice, Serya IV, Kujawy. Czes¢ druga, Warszawa 1867, s. 202.
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a zawsze prawie biesiadnicy wiejscy w czasie uroczystego obchodu,
rozpoczynaja tu taniec ten polskim (polonezem), czyli inaczej: chodzo-
nym, wolnym, okrgglym (jak go w rozmaity mianujg sposdb), niby
wstepem, ktérego nieraz kwadrans lub p6t godziny ciggna, nim na
inny zwawszy przemienia. (...) Gdy sie juz nalezycie po izbie nacho-
dzili, do czego nieraz ten i 6w Spiewke przyplatat, kto$ z bardziej
ochoczych tancerzy, zwykle przodkujacy, zawota: oé, lub na odsib, na

odsibke, (tj. od siebie, na prawo, w strone od prawej reki mezczyzny)
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i teraz wlasciwie rozpoczyna sie kujawiak. Tanczg go tez same pary,
gdy starzy i zmeczeni opuscili koto. Tanicza spokojnie i regularnie,
a chwilowy nieporzadek i zamieszanie, jakie sie mogty zakras¢, stad
chyba wynikty, ze nie kazdy dostyszat rozkazu przodkujacego, ani ma
che¢ natychmiast go ustucha¢. Tam gdzie nie poprzedzit kujawiaka
polonez, pierwszy z tych tancéw rozpoczynajg tak zwanym $pigcym,
czyli chodzgcym kujawiakiem, ktéry w nastepstwie przeciez staje sie
obudzonym i coraz ruchliwszym taficem. Zabierajac sie do kujawiaka
(od Lubienia?’, Przedcza, Izbicy?!, Radziejowa), mezczyzna z kobieta
zwracajg sie twarza ku sobie (gdy wprzédy, w polskim, szli obok
siebie), obejmuja sie oburacz, tj. meZzczyzna opiera mocno obie rece
dtonmi na obu bokach kibici tancerki, gdy ona w tenze sam sposéb
trzyma sie mezczyzny; stad tez rece ich krzyzuja sie wzajem (lecz
meskie ida spodem, przez co meZczyzna staje sie osig tafica), i w takiej
pozycji, prosto sie trzymajac, walcuja, czyli obracaja sie w kétko ku
prawej stronie do$¢ powolnie, acz znacznie Zwawiej niz w poprzed-
nim tancu. Niekiedy mezczyzna pochyli glowe na ramie lub po nad
gorsem swojej tanecznicy, a prawa swa reka wzniesiong chwilowo
do gory, potrzasa w powietrzu na znak zadowolenia. Przodownik
wtancu (...), pokreciwszy sie czas niejaki, a za nim cate grono tancerzy,
zarzuca swa reke lewa (gdy prawa ma wolng) na okoto kibici tancerki,
ktéra bierze go w pas prawg reka a lewa ma wolna, zatrzymuje sie
nagle na krétko przed skrzypkiem, a zanuciwszy mu oberka, jakiego
zyczy sobie mie¢ granym, lub tez przy$piewujac mu go juz zdala bez
zadnego zatrzymywania sie w tancu, huknie naraz ostro i donos$nie:
k’seb, na kseb, na ksébke (tj. ku sobie, zwrot na lewo), zatoczy swa
tancerke kotem w tyt od lewej reki, a wowczas caty orszak przerzuca

sie za nim w strone przeciwng poprzedniej, tj. lewa, lub chwilowo

20 Obecnie Lubien Kujawski.
21 Obecnie Izbica Kujawska.



szybszym ruchem na przemian to w lewo, to w prawo, i teraz dopiero,
biorac kierunek od prawej ku lewej rece (mezczyzny), pod nazwi-
skiem mazura, rozpoczyna sie obertas, (...) przy czym zdarzy sie, ze
barczysty i silny chtop potrafi swa tanecznice jak pitke przez ramie
na druga prze$Smignac¢ strone, aby ja na ziemi potozy¢ lub tez osadzi¢
na czyim$ karku. Obertasa owego tancza tu w ten sam sposéb jak
wszedzie, z hotubcami, wybijaniem i przytupywaniem podkéwek lub
napietkéw, a nawet niekiedy przysiadaniem do ziemi na lewej nodze,

gdy prawa zatacza koto"%2.

Autor wskazat rowniez na pewne réznice subregionalne w wyko-
naniu tanecznym kujawiaka, ktére nieraz przeczyly wczes$niejszym

ustaleniom:

,Pod Wtoctawkiem jednak (jako i w wielu miejscach na Powislu
i ku Patukom) przeciwnie: kujawiakiem zowia czestokro¢ taniec
zaraz po chodzonym bioracy kierunek na ksebke, czyli pomykanie
sie ku lewej stronie (tj. przerzucanie sie na bok od lewej mezczyzny
reki), gdy mezczyzna z kobietg trzymaja sie oburacz, obertasem zas,
czyli predkim mazurkiem bywa idaca na prawo odsibka, trzecia tu
i najzwawsza cze$¢ stanowigca, w ktorej obie ptci w pas sie trzymajg
jedna reka, majac druga swobodna. Pokazuje sie z tego, ze zmiana
kierunku moze by¢ dowolna (zalezna moze nieco od ruchu poprze-
dzajacego chodzonego, ktory takze wedle woli moze iS¢ na kseb lub na
odsib), i nie tyle wptywa na nazwe tainca, ile raczej sposdb tanczenia

a z nim i zmiana szybko$ci ruchu”23.

Jako osoba gruntownie wyksztalcona w zakresie muzyki, Oskar

22 0.Kolberg, Lud..., Serya IV, dz. cyt., s. 199-202.
23 Tamze,s. 204-205.

=
=
)
—
o0
-
(%]
~
=)
]
=
=<3
=
@
=
=<3
=]
=)
=
(=1
17
=]
=3
-
—
oo
=
=]
~
(2]
=
(="
(—]
=3
1)
=
=
oo
=
£
o0
=
o0
=
oo




o=
furm
(==
furan
[==]
o
=
=T
=
=T
-
—)
==

Kolberg nie poprzestat na dominujacym dotad charakteryzowaniu
jej, jako ,rzewnej, mitej i uroczej” czy tez ,smetnej lub rzewnej (acz
predszej)”?*. Okre$lajac melodyke skrotowo, jako wierna ,,0gélnemu
pietnu muzyki wielkopolskiej”?5, podaje o wiele bardziej konkretne
informacje dotyczace szczeg6lnie tempa i uktadu formalnego okragte-

go, ktoéry - jak sie okazuje - nie byt jednak $cisle ustalony:

»Tempo tego ruchu $rednio moze by¢ oznaczone w ten sposéb:
chodzony = 100-120 M.M., kujawiak wolniejszy = 120-140 M.M,,
predszy = 140-160 M.M., obertas = 160-180 M.M. Nadmieni¢ tu
wypada, ze gdy kujawiak moze by¢ to szybszym, to wolniejszym. (...)
Zreszta ruchy te w przyblizeniu tylko oznaczy¢ sie dadzg, gdyz w ciggu
samegoz tanca wielokrotnym ulega¢ zwykty zmianom, lubo w ogoéle
niezbyt daleko odskakuja od wskazanej wyzej w liczbach normy.
0d predszego wracajg niejednokrotnie tancerze dla wytchnienia do
wolniejszego, a nawet i do chodzonego; catego wszakze tafica na tym
ostatnim zamykac¢ nie zwykli. Czesto nawet zaraz po nader wolnym
chodzonym (fazonym), rzucaja sie kapry$nie w najszybszy wir tanca,

czy to na kseb czy tez na ocib”?¢.

Oskar Kolberg podat tez szereg obserwacji dotyczacych rytmiki

kujawiakowej:

»(...) rytm na 3 czesci rownej mocy w takcie (miara rytmiczna
odpowiednia molosowi); czes$ci te bywaja rozdrabniane (czesto
staccato) na 6 réwnych mniejszych czastek, kruszone na tréjki i na

mniejsze jeszcze wartosci, urozmaicane synkopami i naciskami na

24 Tamze,s. 205-206.
25 Tamze, s. 206.
26 Tamze,s.212.



stabsze czesci, podnoszone wreszcie do coraz wiekszej ruchliwosci,
zblizonej do miary tribrachys?’. Stad tez kujawiaka poczytuje wielu za
zwawszego tylko w ruchu chodzonego, pomykajacego sie w krokach
niemal zdwojonych, ktére stopniowo przechodza w bardziej jeszcze
posuwiste kroki obertasa kujawskiego, nie tracac czestokro¢ w tym
przeobrazeniu ani na rzewnosci, ani na pogodzie, ni tesknocie, badz

szumnie, badZ skromnie w chodzonym zapowiedzianej"?2.

Wydaje sie przy tym, ze fragment méwiacy o ,kruszeniu mniej-
szych czastek na trojki i mniejsze jeszcze warto$ci, urozmaicane
synkopami i naciskami na stabsze cze$ci”, obok konkretyzacji opisu
figur rytmicznych moze sugerowac takze wystepowanie w wiejskim
kujawiaku zjawiska pewnych nieregularnosci rytmicznych wynikaja-
cych z emocji, okreslanych jako tempo rubato. O u§wiadamianiu sobie
obecnosci tego zjawiska przez Kolberga zdajg sie $wiadczy¢ takze
pojawiajace sie w zapisach nutowych wiejskich kujawiakéw dokona-

nych przez tegoz autora oznaczenia fermaty?°.

Trudno jednak sie zgodzi¢ na to, Ze tance rdéznicuje wytgcznie
tempo wykonania. Ludwik Bielawski na podstawie dokonanej analizy
repertuaru regionalnego wskazat, ze jakkolwiek tempo jest gtéwnym
wyréznikiem gatunkoéw, to jednak nie jedynym. Najszybsze melodie
oberkowe wykazuja zwiazki z ludowymi walcerkami, silnie podkre-
Slajace podstawowg czgstke czterosylabowa melodie mazurkowe
wyréznia mocniejsze zaakcentowanie stabych czesci taktu i wieksza
rola rytméw punktowanych, a melodie kujawiakowe charakteryzuje

zestawienie przeciwstawnych rytméw - mazurkowych i catkowicie

27 Stopa metryczna ztozona z trzech krétkich wartosci.

28 Tamze,s.205-206.

29 M. Sobieski, Wartos¢ zbioréw Oskara Kolberga dla polskiej kultury muzycznej, ,Muzyka”, 1961,
nrl,s.110.
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odwrotnych wobec nich rytméw ztozonych z dwéch dtugich i dwdéch
krétkich wartos$ci. Ich zestawienie obok siebie wywotywato efekt
ciggtosci, trwania, ale jednocze$nie pewnej monotonii®®. W kujawia-
kach, jako relatywnie wolnych tancach mazurkowych, pojawiaty sie

tez czasami rytmy polonezowe3.

Oskar Kolberg niewatpliwie sporo rozmawiat z Kujawianami,
dzieki czemu potrafit wiele powiedzie¢ o tym, jak lokalni mieszkancy

wypowiadali sie o réznych melodiach kujawiakowych i oberkowych:

»Tancerze w usposobieniu podnieconem zabawa i obfitemi hausta-
mi, nadawac czesto zwykli swym kujawiakom, a raczej wywigzujacym
sie dopiero z nich obertasom, rozliczne miana i przydomki, bedace
miarg ich przymiotdw, jak: dosadnosci, ognia, zamaszystosci, a choéby
rzewnosci i dziwactwa. Wiec jeden otrzymuje nazwe np. jedwabnej

struny (gdy miekki, pieszczotliwy, cho¢ zwinny), drugi jest siarczy-

30 W. Paschatow, Chopin a polska muzyka ludowa, Krakéw 1951, s. 21-22.
31 L. Bielawski, Rytmika polskich piesni ludowych, Krakéw 1970, s. 115.



stym (gdy duzo ognia posiada), trzeci kutwq (gdy sie ocigga), czwarty
maczkiem (gdy drobno drepcze) itp. Bywa kujawiaczysko gnusnie,
ospale sie wlokace (a miano to nadajg mu najczes$ciej mazury), bywa
ijasny latawiec i krety obertaniec czy fyrtaniec. Wesoty jest tu zawsze
skocznym, smetny mitosiernym. O dobrym tancerzu méwia: nawet go

nie czu¢ w reku; - idzie jak woda; - idzie jak ogien; - ogniscie tariczy”.

Oskar Kolberg jako pierwszy udokumentowat tez istnienie
w réznych regionach ziem polskich swego rodzaju suit tanecznych,
zawierajacych takze oberki33. Ich przyktady zestawiono w ponizszej
tabeli:

Region Okres_leme I taniec II taniec III taniec
suity
. Smykanie
Ostrowskie3* | - Mazur Wiatrak neutr
Obertas
(polonez)
chodzony Odsibka Ksebka
Kujawy3> Okragly polski ocibka mazur
tazony kujawiak obertas
Wolny
Mazur Obertas
. . 36 _
Kieleckie obch(?dny Drobny krakowiak
polski
Lubelskie3” - Polonez - Obertas

Tabela nr 1. Zestawienie nazw regionalnych suit tanecznych,
w sktad ktérych wchodzity oberki.

32 0.Kolberg, Lud..., Serya IV, dz. cyt., s. 206-207.
33 Zasieg tych suit konczy! si¢ na zachodzie ziem polskich na linii wyznaczonej na jednym korncu
przez Pleszew i Krotoszyn, a na drugim przez Wagrowiec - tam oberek (ksebka) zastepowany byt

wiatrakiem.

34 0.Kolberg, Lud..., Serya XIII, Wielkie Ksiestwo Poznariskie, cz. V, Krakow 1880, s. X.
35 0.Kolberg, Lud..,, Serya IV, dz. cyt., s. 204.
36 0.Kolberg, Lud..., Serya XVIII, Kieleckie, Czes¢ pierwsza, Krakow 1885, s. 68; tenze, Lud..., Serya
XX, Radomskie, Czes¢ pierwsza, Krakéw 1887, s. II-III.

37 0.Kolberg, Lud..., Serya XVII, Lubelskie. Czes¢ druga, Krakéw 1884, s. III-1V.
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Nastepnym chronologicznie w naszej opowiesci jest opis tanczenia
kujawiaka autorstwa dziatajacego w édwczesnej Galicji Arkadiusza

Kleczewskiego, ktdry jednak pochodzit z Kujaw:

,Onwpotjatrzyma (...), wolnym krokiem, wedtug taktu muzyki, (...)
przeszli juz pét izby «k’sobie», juz sg «przy kominie, (...) a jeszcze nie
wiedzg jakiego sie pusci¢. W tem od strony Gopta, po rosie wieczornej,
przez otwarte okienka dolatuja tony obcej jakiej$§ muzyki: «ajn, cwaj,
draj, ajn, cwaj, draj...». Goraco sie zrobito w gospodzie, grajek urznat
siarczyscie, zeby zagluszy¢ niemite dzwieki; ptomieniem oburzenia
zarumienita sie ogorzata twarz parobczaka, glowe zadart do goéry,
prawa reka uchwycit mocniej dziewuche, lewg pod bok sie ujat za pas
ja zatknawszy - on by miat tanczy¢ jak te Miemcy [Niemcy] niewiary!?
O nie! Tak Zle jeszcze nie bedzie: - Ho! ha! wykrzyka i - «zawraca od

komina...»

Dawno juz piszacy te stowa nie ogladat kujawskiej ziemi, ale dzi$
jeszcze gotow jest poswiadczy¢, ze zaden prawdziwy Kujawiak, na

zto$¢ Niemcom, nie bedzie «z dobrej woli taficzyé w prawo»"32,

Widzimy tu Zrddta swoistej manifestacji narodowej, tanczenia
kujawiaka niejako w kontrze do walca, co w warunkach pograniczno-
$ci Kujaw po dokonanej kolonizacji fryderycjanskiej musiato by¢ dla

lokalnego ziemianstwa sprawg istotna.

W tym miejscu warto wskaza¢ na opinie Zygmunta Glogera, ktory
twierdzit, Ze najwolniej oberka taficzono w Wielkopolsce i Kujawach,

a im dalej na potudnie i wschdd tym bardziej tempo rosto®® (odwrot-

38 A.Kleczewski, Tarice salonowe. Praktyczny poradnik dla tariczqcych, Lwéw 1879, s. 101-102.
39 Z.Gloger: Encyklopedja staropolska ilustrowana, t. 3, Warszawa 1902, s. 270.



nie niz ma to miejsce w pies$ni). Ale jednoczesnie rodzi sie watpliwos$¢
- czy skojarzenie z walcem nie sugeruje, Ze rzeczony oberek byt
potaczony z kujawiakiem, ktérego tempo blizsze jest wszak walcom.
Nie bez przyczyny bowiem J6zef Blizinski, znawca tematu i mentor
Kolberga, w tym samym czasie na stronach Encyklopedii staropolskiej

Glogera pouczal, akcentujac réznice miedzy kujawiakiem i oberkiem:

,Kujawiak, taniec ludu kujawskiego podobny do obertasa, ale
powazniejszy od niego, mniej skoczny i rubaszny, tanczy sie okragto,
bez przycisku i tupania. Ruch jego jest daleko wolniejszy niz obertasa,
wreszcie ma te odrebna ceche, Ze sie nigdy nie konczy, tylko w kétko
ciagle powtarza. Uktadane i oglaszane przez réznych kompozyto-
réw kujawiaki sg to po wiekszej czesci obertasy lub mazury, nieraz
dziarskie i porywajace, ale bez wtasciwego kujawiakom charakteru,
ktory chcac uwydatnic, trzeba sie wstucha¢ w taniec tam, gdzie jego
kolebka. Lud kujawski rozpoczyna tanczy¢ kujawiaka t.zw. ,$pigcym”:
para tanczaca, objawszy sie oburacz, najprzéd obraca sie wolniutko
w kotko na lewo, a dopiero nastepnie puszcza sie szybszym ruchem
w lewo i w prawo, wszakze bez zamaszysto$ci wtasciwej obertaso-

Wi"40

Pogtebione badania nad forma ruchowa wiejskiego oberka i kuja-
wiaka po raz pierwszy przeprowadzita dopiero w latach trzydziestych
Zofia Kwasnicowa eksplorujgc m.in. w Lowickiem i na Kujawach.
Jednakze dokonane przez nig opisy na potrzeby nauczycieli tanca
tacza elementy regionalne i narodowe*'. Po drugiej wojnie $wiato-

wej opisy regionalnych wersji oberka i kujawiaka byty juz z reguty

40 . Blizinski, Kujawiak, hasto w: Z. Gloger, Encyklopedia staropolska..., tom 3, dz. cyt., s. 115.
41 Z.Kwasnicowa, Zbiér plgséw I, Warszawa 1937, s. 15-16; taz, Zbior plgséw II, Warszawa 1938,
s.168-205.
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wyraznie zdystansowane wobec wersji tancow narodowych. Szcze-
gbélnie cenne dokumentacje powstaly w latach sze$édziesigtych,
siedemdziesiatych i osiemdziesigtych XX wieku i byly one dzietem
takich autoréw jak: Emma Cieslinska*?, Grazyna Dgbrowska*3, Adam
Glapa*t, Zbigniew Hauke?*5, Alicja Haszczak*®, Wanda Kaniorowa?’,
Roderyk Lange*8, Zygmunt Wréblewski*? i in. Przyniosty one nie tylko
informacje o réznorodnosci i szczegétach wykonawczych oberka
w poszczegélnych regionach, ale tez o bogactwie nazewnictwa. Jak
sie bowiem okazato oberki w niektorych regionach ukrywaja sie pod
takimi nazwami jak: drobny (Kros$nienskie), mazur (Kujawy, Wielko-
polska), obertas (ziemia dobrzynska), oblok (Kro$nienskie), obrytcok
(Puszcza Biata), okrggly (Pogorze Gorlickie), okraglok (Kieleckie,
Krosnienskie), owijok (Sieradzkie, Kepinskie). Jesli chodzi o kujawia-
ki, to wazna role odegraty szczegélnie badania Roderyka Langego na

Kujawach i Patukach, ale rowniez Adama Glapy w Wielkopolsce.

Jak z tego wida¢ w omawianym okresie powstato catkiem duzo
prac poswieconych kujawiakowi, a zwtaszcza oberkowi. Ich szczegd-
towe omdwienie wykraczatoby jednak poza ramy niniejszej ksigzki.
Zachecam jednak zainteresowanych szczegétami czytelnikéw do
zapoznaniem sie z tymi pracami, ktdre wieloma informacjami na

pewno Was zaskocza.

42  H.Januszczyk, E. Cieslinska, Folklor taneczny potudniowego Podlasia, Biata Podlaska 1986.

43 G. W. Dabrowska, W kregu polskich taricow ludowych, Warszawa 1979; taz, Taniec ludowy na
Mazowszu, Krakéw 1980; taz, Folklor Mazowsza, t. 1, Mazowsze nad Swidrem, Warszawa 1980; taz,
Taniec w polskiej tradycji. Leksykon, Warszawa 2005/2006.

44 A.Glapa, A. Kowalski, Tarice i zabawy wielkopolskie, Wroctaw 1961.

45 ]. P. Dekowski, Z. Hauke, Folklor regionu opoczynskiego, Warszawa 1974; tychze, Folklor ziemi
teczyckiej, Warszawa 1982.

46 A.Haszczak, Folklor taneczny ziemi rzeszowskiej, Warszawa 1989.

47 W.Kaniorowa, Tarice lubelskie, Warszawa 1960.

48 R.Lange, Tarice kujawskie, ,Literatura Ludowa” 1963 nr 4; R. Lange, A. Pawlak, B. Krzyzaniak,
Folklor Kujaw, Warszawa 1979.

49 Z.Wroblewski, Sieradzkie tarice i zabawy, £L.6dz 1960.



Oberkowym I kujawiakowym Krokiem I przez
sceny i estrady

Jak juz sie wczes$niej dowiedzieliSmy najstarszym znanym nam
utworem o charakterze oberkowym jest fragment opery komicznej
Heca albo Polowanie na zajgca z przetomu XVI i XVII wieku, a najstar-
sza kompozycja kujawiakowa jest druga czes¢ (Andante) Symphonii De
Nativitate z 1759 roku. I jakkolwiek mamy nadzieje, na odnalezienie
w przysztosci jeszcze wielu osiemnastowiecznych utworéw o podob-
nym charakterze, to jednak obecnie niewiele wiecej kompozycji
mozemy wymieni¢. Oberka odnajdujemy bowiem zaledwie w dwdch
operach z drugiej potowy XVIII wieku - Zéttej szlafmycy Gaetana

(Kajetana Mayera), oraz Stowiku Macieja Kamienskiego®°.

Znaczace byto pojawienie sie oberka w 1816 roku w operze
Zabobon, czyli Krakowiacy i Gérale Karola Kurpinskiego i Jana Nepo-
mucena Kaminskiego. Szczegdlng role odegrat zas powstaty w 1823
r. balet Wesele krakowskie w Oycowie Karola Kurpinskiego i Jozefa
Damse (z fragmentami z wodewilu Stefaniego). W tym to bowiem
balecie Julia Mierzynska i Maurice Pion! zaprezentowali na scenie
wiejskiego oberka przy pomocy $rodkéw baletowych®2. Zaledwie
trzy lata p6Zniej Maria Szymanowska opublikowata zbiér swoich
24 mazurkéw, sposrdd ktorych czes¢ przypominata oberki (czesciej
i w sposob bardziej udany) lub kujawiaki (rzadziej i mniej wyrazi-

Scie)s.

50 J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955, s. 131, 137.

51 Turska, Przewodnik baletowy, Krakéw 1989, s. 369-371.

52 K. A.Jirgensen, Reconstructing La Cracovienne, “Dance Chronicle” 1982, nr 6, s. 233-234.
53 M. Iwanejko, Maria Szymanowska, Krakéw 1959, s. 117-120.
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Jednakze dopiero okoto 1830 roku obydwa gatunki zaistniaty
w sposéb wyrazisty w mazurkach Fryderyka Chopina, ktéry podczas
swoich wakacyjnych pobytéw na Kujawach i Ziemi Dobrzynskiej brat
dwukrotny udziat w dozynkach (okreznem) w Obrowie (20 sierpnia
1824 r.5%, 24 sierpnia 1825 r.55) oraz w weselu Jana Lewandowskiego
i Katarzyny Czyzewskiej w Bochenicu (5 wrze$nia 1824 r.%¢). Sam
zresztg basowat wiejskiemu skrzypkowi podczas jednej z powyzej
wymienionych imprez tanecznych. Nic wiec dziwnego, Ze w mazur-
kach naszego najwybitniejszego kompozytora zaréwno kujawiak, jak
i oberek, szczegdlnie w okresie jego pobytu w Polsce i pierwszych
lat emigracji, odgrywat wazng role. Stanistaw Moniuszko kilka lat
po $mierci Chopina stwierdzit nawet, ze w omawianych mazurkach
spodkradziona melodia ludowa” zostata ,na szczebel najdostojniejszy

sztuki postawiong”%’.

Oczywiscie nie wszystkie mazurki Chopina sa inspirowane
kujawiakiem i oberkiem. Wiele z nich to salonowe mazury, o silnych
i nieregularnych akcentach. Ale jesli pojawiajg sie w nich oberki, to
s3a one zywiotowe, szybkie oraz pelne mocnych i regularnych akcen-
tow, a przy tym pozbawione salonowych naleciato$ci. Troche inaczej
jest z mazurkami, w ktérych pojawiaja sie kujawiaki - tu Chopin,
typowe dla wiejskich kujawiakéw zachwiania rytmiczne silnie
uwypuklit oznaczajac je tez jako tempo rubato i znacznie przerysowat
tempo kujawiakow, ktére na wsi byto nieco wolniejsze od mazura,
a w kompozycjach Chopina stato sie bardzo wolne. Ten sposéb stylizo-

wania muzyki oberkowej i kujawiakowej przejeto wielu p6éZniejszych

54 Kuryer Szafarski - list do rodziny z 24 sierpnia 1824 r.

55 Listdo rodzicéw z 26 sierpnia 1825 .

56 Kuryer Szafarski - list do rodziny z 3 wrzes$nia 1824 r.

57 S.Moniuszko, Pare uwag z powodu listéw J.I. Kraszewskiego do ,Gazety Warszawskiej”, ,Ruch
Muzyczny” z 10.V1.1857 nr 11, s. 84.



Oberkowym i kujawiakowym krokiem i przez sceny i estrady
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polskich kompozytoréw. Chopin wyznaczyt wiec pewien stereotyp

muzyki narodowej wzorowany na wiejskim oberku i kujawiaku.

Kolejne dwie kompozycje oberkowe - Kazimierza Lubomirskiego
i Edwarda Stefana Lodwigowskiego - ukazaty sie drukiem w koncu
lat trzydziestych XIX wieku. Szczegdlnie duzo oberkow, jak i kujawia-
kéw ukazato sie w latach czterdziestych, co byto zapewne zwigzane
ze stabnaca popularnoscia walca i poszukiwaniem przez krajowe
klasy wyzsze atrakcyjnych alternatywnych taricow tréjmiarowych®8,
Jednym z gltéwnych promotoréw oberka i kujawiaka byt Oskar
Kolberg, ktérego utwory w opinii J6zefa Sikorskiego byty ,tak jedrne,
tak skonczone, tak ludowe, a jednak oryginalne, Ze najlepsze innych
autorow z daleka za nimi zostaja”°. Wiekszo$¢ pozostatych twércow
komponowato utwory bardziej schematyczne. Niemniej pojawiaty sie
rowniez utwory bardzo oryginalne. Warto w tym miejscu przywotac
utwory Henryka Wieniawskiego, a szczegélnie Kujawiak C-dur, Kuja-
wiak a-moll, jak rowniez Deux mazourkas caracteristique op. 19 (Ober-

tas i Le Ménétrier, ok. 1860). Pojawiaty sie takze piesni a la kujawiak.

W II potowie XIX wieku i na poczatku wieku XX oberki i kujawiaki
nie nalezaty do tancéw czesto goszczacych na estradach. Jednakze
komponowane byty takze przez wybitnych kompozytoréw. Przede
wszystkim wymieni¢ nalezy tu utwory Zygmunta Noskowskiego,
a wiec: rozpoczynajace sie w formie fugata symfoniczne ujecie ober-
ka z III czesci I Symfonii A-dur z lat 1874-1875, Suite polskqg op. 28

na fortepian na 2 i 4 rece z ok. 1880 roku; nieco mazurkowy oberek

58 W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Warszawa 1992, s.
167-171.

59 ].Sikorski, Przeglqd kompozycji. Trzy piesni |.B. Zaleskiego utozyt do Spiewu O. Kolberg, ,Ruch
Muzyczny” 1858 nr 36, s. 283.



skomponowany przez Zygmunta Noskowskiego do sztuki Wiara,
mito$¢ i nadzieja z 1882 roku®® oraz Il Symfonie E-dur Od wiosny do
wiosny, 1903)°L. Z innych wybitnych kompozytoréw wymieni¢ nalezy
Romana Statkowskiego (fortepianowe oberki ze zbioru Polonica op.
22), Henryka Melcera-Szczawinskiego (m.in. Allegro z Sonaty G-dur
na skrzypce i fortepian), Witolda Maliszewskiego, Feliksa Nowowiej-
skiego, Marcelego Poptawskiego, Kazimierza Jurdzinskiego, Stani-
stawa Mierczynskiego. Wiele oberkéw i kujawiakéw skomponowat
takze Leopold Lewandowski, uwielbiany przez publiczno$¢ dyrygent
i reformator orkiestry warszawskiego Teatru ,Rozmaitosci”. W tym
samym czasie ogromne sukcesy $wiecita réwniez powstata w 1881
r. orkiestra wloscianska Karola Namystowskiego, wykonujgca m. in.

oberki.

Oberki w okresie zaboréw pojawiaty sie tez sporadycznie w przed-
stawieniach baletowych i wstawkach operowych. W wiekszosci jednak
przypadkéw nie dysponujemy bliZszymi informacjami na ten temat.
Interesujace wiadomosci przedstawia jednak w swoich pamietnikach
Feliks Parnell, szczegélnie tych odnoszacych sie do jego ksztatcenia

sie i wystepow w Teatrze Wielkim w Warszawie:

JJeszcze w szkole, bedac chlopcem, tanczytem polskie tarice
w baletach: Pan Twardowski z muzyka Sonnenfelda, Wesele w Ojco-
wie z muzyka Stefaniego i Kurpinskiego, w operze Halka Stanistawa
Moniuszki. Tanczytem krakowiaka, mazura, oberka, wyrywasy.

Wszystkie te tance, chociaz rézne z nazwy, bazowaty na kilku zasad-

60 Z.Noskowski, Krakowiak i oberek z Wiara, mito$¢ i nadzieja : obraz ludowy w 4 aktach przez
Adama Staszczyka, Krakéw b.d.

61 W. Zelefiski, [Koncert kompozytorski Z. Noskowskiego] ,Ktosy” 1875, nr 544, s. 365; za: I. Ponia-
towska, Twdrczos¢ symfoniczna i kameralna Srodowiska warszawskiego w latach 1860-1914, w:
Kultura muzyczna Warszawy drugiej potowy XIX wieku, Warszawa 1980, s. 228.
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niczych pas, takich jak: pas marches, balance, hotubcach, galopadzie
i ewentualnym klekaniu na kolano w oberku i w mazurze. Ilo$ci nie
mozna nazwac imponujaca. A poza tym brakto im najwazniejszego, co
powinno charakteryzowac¢ ludowy czy narodowy taniec polski. Brakto
im cech wiasciwym Polakom - wigoru, junactwa, temperamentu,
elegancji i fantazji. Wszystko to okreslitbym wspoélnym mianem -
brakto, jak powiedziat Lifar, «ducha» narodu. Jezeli chciatbym przy-
zna¢ ktéremus$ z 6wczesnych polskich tancerzy zrozumienie istoty
polskiego ludowego tanca, to musiatbym wymieni¢ jedynie Michata
Kulesze, ktory w obertasie w balecie Pan Twardowski wykazywat -

pomimo skromnych srodkéw choreograficznych - polska dusze”¢2.

Ostatnim powiewem $wiezosci w zakresie tancéw narodowych
w znajdujacym sie w carskim wtadaniu Teatrze Wielkim, byto
wystawienie przez Michata Kulesze niedtugo po rozpoczeciu [ wojny
Swiatowej nowej wersji Wesela w Ojcowie. Do baletu wtgczono piesni
wykorzystujace fragmenty poematu Pie$n o ziemi naszej Wincentego
Pola (1807-1872), oraz - po raz pierwszy - tance $Slgskie, kaszubskie
i kujawskie®3. To wystawienie, akcentujace znaczenie regionalizméw

tanecznych, symbolicznie zamyka okres zabordw.

W okresie miedzywojennym istotng postacig rozwijajaca $rodki
choreograficzne scenicznych oberkéw byt Feliks Parnell. Juz w sezonie
1921-1922 powstata choreografia Obertas ,Zawierucha” do muzyki
Leopolda Lewandowskiego, w ktérym po raz pierwszy wykonane
zostaty ostawione ,kozly”. Polegaty one na tym, ze: ,trzymajac dziew-
czyne w pasie, chtopak tak wysoko wyrzucat obydwie nogi do gory,

Ze przez moment jak gdyby zastygat w pionowej pozycji. I tak z rzedu

62 F. Parnell, Moje zycie w sztuce tarica (pamietniki 1898-1947), £.6dz 2003, s. 107.
63 ]. Pudetek, Warszawski balet w latach 1867-1915, Krakéw 1981, s. 99.



kilkanascie razy”s*.
W tym samym roku powstat tez obertas do Dozynek:

,Kiedy na moment wszyscy zastygli w wyrazistej pozie, z dwo6ch
stron wypadali$my z Zizi [J6zefing Halama], dajac sygnat do kontynu-
owania tanica. Podczas gdy wszyscy ustawieni pétkolem przytupywali,
ja wykonywatem obertasa - z ogromnego grand jeté wyktadatem sie
poziomo i z géry spadatem w takiej pozycji na podtoge, by momen-
talnie poderwac sie i wykonywac nastepny (osiem z rzedu). Halama
w zbijanych pas z podniesionymi rekami postepowata tuz za mna -
jak gdyby zachecata do tych wyczynéw. Nie na tym byt jednak koniec,
chociaz skoki te juz po trzecim odbywaty sie przy akompaniamencie
spontanicznych braw. Wszystkie pary po kole wykonywaty tzw. kozty,
bez ktorych juz dzisiaj nie odbywa sie niemal zaden oberek czy to
w Mazowszu, Slasku, zespole Harnama, Centralnym Zespole Wojska
Polskiego, a nawet w stynnym balecie Mojsiejewa [Igora]. (...) I tak
wszystkie pary »koztowaty« dookota sceny. Ale same kozty jeszcze mi
nie wystarczyly. Podczas gdy chtopcy z dziewczetami je wykonywali,
ja i Zizi na froncie sceny robitem zawrotng karuzele. Polegata ona na
tym, ze chwytaliSmy sie za rece, a Zizi z preparacjg wymachnieciem
lewej nogi wykonywata pas entrelace, przelatujac (z mojego mach-
niecia) nad orkiestra okoto 270 stopni kota w pozycji poziomej -
odbywato sie to w jednym takcie 3%4-wym. W drugim dotykata nogami
podtogi i obracata sie, puszczajac jedna reke, by znowu ja pochwyrcic,
po czym cate pas powtarzato sie - i tak sze$¢ razy z rzedu. Byto to
- jakbysmy dzisiaj powiedzieli - «mocne uderzenie». W tym miejscu

chciatbym jeszcze odnotowad, ze tysigce pas, ktére stworzytem, byty,

64 Tamze,s. 115.
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s3 i chyba jeszcze dtugo beda powtarzane, jedynie «obertas» - bo tak
trzeba to nazwac¢ - wykonywany w fruwajacych lotach przez Halame
i mnie w DozZynkach ostat sie oryginalnym i nietykalnym. Nazbyt duzo
tu trzeba mie¢ »fajeru« i nieprawdopodobng sprawnos$¢ techniczng,
nie méwiac juz o szalonej odwadze, zeby tak z u§miechem na twarzy

«fruwac», a przy tym nie potamac nog”ss.

Do ciekawych zaliczy¢ nalezy kreacje Ziuty Buczynskiej, wybit-
nej indywidualnos$ci tanecznej lat trzydziestych XX wieku. O swoim
tanecznym talencie i choreograficznej kreatywnosci data zna¢ juz
w 1933 roku podczas Miedzynarodowego Konkursu Tanca Arty-
stycznego w Warszawie, zdobywajac nagrode specjalng Towarzystwa
Sztuk Pieknych w Warszawie za najlepiej wykonane tance ludowe,
konkretnie za wtasng, solowa interpretacje Oberka do muzyki
Romana Statkowskiego®®. Poswiadczeniem jej mistrzostwa w skali
europejskiej byto zdobycie [ nagrody podczas Il Miedzynarodowego
Konkursu Tanica Artystycznego w Wiedniu w 1934 roku, m.in. za
Kujawiaka (chor. Zofia Mikotajczewska, muz. Franciszek Rdézewicz)
oraz stanowiacy potgczenie mazurka z oberkiem Taniec chtopski do
muzyki Adama Kapuscinskiego®’. Miedzynarodowa stawe ugruntowat
za$ dyplom uznania zdobyty podczas Olimpiady Tanecznej w Berlinie
w lipcu 1936 roku®®, m.in. za Kujawiaka. Jej styl mozna okresli¢ jako
plastyczno-charakterystyczny. Alicja Janowska scharakteryzowata go
nastepujacymi stowami: ,Pamietam ten jej typowy krok w tancach

ludowych, taki z podniesiong stopa do géry i ten gest wystajgcego

65 F. Parnell, Moje zycie w sztuce tarica..., dz. cyt., s. 239.

66 D. Pikula, Taricem oczarowana : wspomnienia o Ziucie Buczyriskiej (1910-2002), Siedlce 2012,
s. 31

67 Tamze,s.32-37,50.

68 Tamze, s. 38. Po sukcesie na berlinskiej olimpiadzie taica Eugeniusz Cekalski zrealizowat film
taneczny, prezentujacy krakowiaka i kujawiaka w wykonaniu Ziuty Buczynskiej.
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tokcia, prosty i wyrazisty. To taki jej charakterystyczny sposob potrak-

towania muzyki ludowej; dla nas to byt wzorzec ludowos$ci”®°.

Przed wojna wyrézniajgca sie osobowoscig byta tez wychowanka
Tacjanny i Stefana Wysockich, uczestniczka kurséw Mary Wigman,
solistka i baletmistrzyni Opery Warszawskiej oraz wspo6tpracownicz-
ka Leona Schillera - Jadwiga Hryniewiecka. W 1933 roku podczas
Miedzynarodowego Konkursu Tanica Artystycznego w Warszawie
tancerka wykonywata m.in. oberka do muzyki Chopina, a takze kuja-
wiaka. Rok pézniej na konkursie w Wiedniu wiejskie pierwowzory
taicow narodowych pojawily sie w prezentowanym przez zespot
Hryniewieckiej i Felicji Brattowny obrazku Dozynki docenionym przez
jury”®. W pdzniejszych latach, jako baletmistrzyni i choreograf Teatru
Wielkiego w Warszawie Jadwiga Hryniewiecka tanczyta takze Oberka

do muzyki Tadeusza Sygietynskiego.

Z innych tancerek prezentujacych interesujace nas tance nalezy
wymieni¢ Barbare Bittnerowne (Kujawiak), Irene Jedynska (w parze
z Aleksandrem Sobiszewskim, tanczyta Zaloty chtopskie do muzyki
Henryka Wieniawskiego i Kujawiaka-oberka do muzyki Wojciecha
Osmanskiego), Stefanie Pokrzywinskg (drugie miejsce w 1939 roku
na Miedzynarodowym Konkursie Tanca w Brukseli za Kujawiaka
Henryka Wieniawskiego). Oberki znajdowaty sie w baletach wysta-
wianych w Teatrze Wielkim (Basn krakowska Michata Kondrackiego
i Piesni o ziemi naszej Romana Palestra), w programie Baletu Warszaw-
skiego Jana Ciepliniskiego (Oberek Jana Ekiera) oraz w programach

zespotdw Tacjanny Wysockiej i Janin Mieczynskiej. Oprocz powyzej

69 D.Pikula, Taricem oczarowana..., dz. cyt., s. 32-37, 94.
70 B. Mamontowicz-Lojek, Terpsychora i lekkie muzy: taniec widowiskowy w Polsce w okresie
miedzywojennym (1918-1939), Krakéw 1971, s. 75, 77.



wymienionych kompozytoréw oberki i kujawiaki pisali m.in. Karol

Szymanowski, Stefan Poradowski i Franciszek Maklakiewicz.

Okres socrealizmu w polskiej muzyce (lata 1948-1956), byt
czasem wywierania naciskdw na kompozytoréw w celu uzyskania
wiekszej ilosci utwordow inspirowanych muzyka ludowa. Naciski takie
czesto nie przynosity spodziewanych efektéw, za to po ich ustaniuy,
kompozycje nawiazujacych do kujawiaka i oberka stanowity bardzo
duza rzadkos$¢ i w dodatku czesto wzorowane byty na mazurkach
chopinowskich. Réwnolegle zachodzit tez proces stopniowego odcho-
dzenia od repertuaru nawigzujacego do kultury tancéw narodowych,
ktory juz w latach siedemdziesigtych XX wieku nie byt czesty, a po
roku 1989 nalezy do rzadkosci.

W tej sytuacji gtdéwnym srodowiskiem kultywujacym polskie tance
narodowe staty sie zespoty pieé$ni i tanca - tak amatorskie, jak i zawo-
dowe. Ich poczatki zaznaczaja sie w okresie miedzywojennym i byty
zwigzane najpierw z dziatalno$cia prywatnych szkoét tanca, a pézniej
takze z obecnos$cia tanncéw narodowych w programie szkdét powszech-
nych. Jednakze po dojsciu do wtadzy w powojennej Polsce sit lewi-
cowych o przyjeciu wzorcoéw radzieckich zjawisko zespotéw piesni
i tancow zostato umasowione, przekraczajac znacznie liczbe pieciu
tysiecy zespotéw. I wiasnie dla tych zespoléw pojawita sie literatura
specjalistyczna omawiajgca zaréwno formy taneczne scenicznych
oberkéw i kujawiakoéw, jak i odpowiadajacych im uktadéw scenicz-

nych i rozwigzan choreograficznych.

Ze wzgledu na powszechno$¢ wystepowania, ciggla popularnos¢,

jak i odpowiednio$¢ ideologiczna oberek w pierwszych latach po
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ostatecznym zwyciestwie sit lewicowych w Polsce cieszyt sie szcze-
gbélnymi wzgledami. Nic wiec dziwnego, ze juz w roku 1954 doczekat
sie anonimowej monografii’%, ktéra byta ukierunkowana gtéwnie na
zespoty Swietlicowe. Znamienne jest, ze monografia podawata przede
wszystkim duza ilos¢ ¢éwiczen przygotowawczych, przemycajacych

podstawowe elementy tanca klasycznego, jak tez najniezbedniejsze

e = 12
. a* Hujawiakowe

\) zebrala i foZyla na forfepian

zasady metodyki zaje¢. Nieznany nam autor na pierwszym miejscu
proponowat zreszta uktad na potrzeby zespotu dziewczecego, tatwiej-
szego w realizacji niz uktad parowy. Skadinad wiemy, Ze w tym czasie
wiele prowincjonalnych zespotéw borykato sie raczej z brakiem
kandydatéw niz kandydatek. W nauce krokéw oberkowych autor
odwotywat sie tez do kroku wciaz niezmiernie popularnego walca, by
nastepnie wprowadzi¢ elementy wprowadzanego tanica narodowego,

jak réwniez funkcjonujacych od okresu miedzywojennego elementéw

71 Oberek, [Warszawa 1954].



o charakterze scenicznym. Lekcewazy zresztg takze zréznicowanie
regionalne tanca, wskazujac, Zze proponowane elementy i uktady
mozna wykonywa¢ w ,dowolnych strojach ludowych, a wiec w stro-
jach tych wszystkich regionéw, w ktdérych jest powszechnie tanczo-
ny”72. Takie postrzeganie oberka jest zreszta wspotczesnie bardzo
powszechne. Same opisy i schematy rozwigzan przestrzennych

zaczerpniete zostaty gtéwnie z podrecznika Karola Mestenhausera’.

Do rozwoju formy scenicznej oberka w duzym stopniu przyczynita
sie Jadwiga Hryniewiecka, realizujac wiekszo$¢ swoich pomystéw
zZ prowadzonym przez siebie zespotem ,Harnam” W 1964 roku
autorka opublikowata propozycje scenicznego Oberka wiosennego
na tancerke solo do muzyki Lucjana Marczewskiego, bedacego
w istocie pod wzgledem muzycznym rodzajem okragtego, znanego
z kujawskich opiséw Kolberga. Juz sam wyboér aparatu wykonawcze-
go nawigzywat do przedwojennej solistycznej kariery Hryniewieckiej
i prawdopodobnie autorka wykorzystywata sprawdzone w tamtym
okresie rozwigzania choreograficzne. Poza podstawowymi krokami
oberka wiejskiego i narodowego, autorka proponowata krok akcento-
wany, kujawiakowy krok kotysany, zastosowanie krokéw obrotowych
z szybsza i wolniejszg rotacja, a takze inspirowane technikg tanca
klasycznego kroki niestandardowe: ,podskok z energicznym uniesie-
niem nogi w prz6d” oraz ,podskoki w obrocie w prawo z uniesieniem
lewej nogi w tyt”, przeplatane krokiem oberkowym. Utozenie korpusu
iupozowanie ragk przy tym pozostawato w estetyce bardziej utadzone-

go ekspresjonizmu niemieckiego”.

72 Tamze,s. 6.

73 Tamze,s. 5-6.

74 ].Hryniewiecka, I. Ostrowska, Tarice na estrade. Zeszyt I - tematyka ludowa, Warszawa 1964,
s.71-90.
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Oberek zostat umieszczony przez Jadwige Hryniewiecky takze
w wydanym przez nig w roku 1970 w zbiorze Pie¢ taricéw polskich™.
Jakkolwiek sam opis elementéw sktadowych ma tu charakter syste-
matyzujacy, to jednak wprowadzita do niego takze nowe elementy,
czestokro¢ o charakterze akrobacyjnym. Oczywiscie elementy te
nie wywodzity sie bezposrednio z tradycji wiejskiej, ale zostaty
zastosowane przez nig z inspiracji Kolbergowskim opisem oberka
z terenu Kujaw. Do motywoéw tych, ktore niewatpliwie uplastyczniaty
i ubarwiaty widowisko, zaliczy¢ nalezy: Oberkiem nisko, wysoko,
Skok w czasie wirowania parami, Przyklekany w obrotach, Zwijany

i Podnoszenie dziewczat’®.

Dalsze rozszerzenie elementéw stosowanych w oberku odnajdu-
jemy w ksiazce Marii Mtodzikowskiej, ktéra w swojej pracy zebrata
w cato$¢ elementy charakterystyczne dla form wiejskich, elementy
oberka narodowego oraz ich wersji scenicznych. Autorka opisata wiec
nastepujace rodzaje krokéw: bieg oberkowy zwykty w przdd, bieg
oberkowy zwykty w tyl, bieg oberkowy ozdobny w przéd, bieg oberko-
wy ozdobny w tyt, bieg oberkowy ozdobny w miejscu, krok ¢wieréob-
rotowy, ¢wieréobrotowy w miejscu, krok pétobrotowy w przéd ptaski,
krok pétobrotowy w przod przeskoczny, krok obrotowy przeskoczny,
przyklek niski - ptaski, przyklek wysoki - wyskoczny z pétobrotem,
przyklek z wyskoku, wielokleki, kozty, krok akcentowany na trzy,
hotubiec, podskoki zmienne w miejscu, podskoki zmienne w miejscu
ze skrzyznym wznosem nogi, przytupniecia, zeskok obunéz. Wymie-
nita tez nastepujace rodzaje figur: obrotowa, ,o0d sie do sie”, odwirek,

kozty parami, karuzela, parami dookota sali, wezyk pojedynczy, koto,

75 ]. Hryniewiecka, Pieé¢ taricéw polskich, Warszawa 1970, s. 93-127.
76 Tamze,s. 105-113.



karuzela, tancerki wybierajg tancerza, koto zebate””. Z racji widowi-
skowosci opisanych w pracy Mtodzikowskiej form oberkowych, sa
one wymieniane takze w poézniejszych ksigzkach. Chociaz na ogét
przyjeto stosowac sie do systematyki Czestawa Sroki’8, w ktdrej autor
rekomendowat nie stosowanie na ogét zapozyczonych elementéw
widowiskowych, takich jak: kozty, zabki, Swiece oraz naskoki tancerki

na biodro lub udo tancerza.

Co sie tyczy formy narodowej kujawiaka, to wiele nowego wnosity
przede wszystkim publikacje Jadwigi Hryniewieckiej”®. W swej najdo-
ktadniej przemys$lanej pracy z 1971 roku Hryniewiecka wymienia:
krok podstawowy w obrocie, krok podstawowy w przdéd, krok koty-
sany - do siebie i od siebie, krok krzesany z hotubcem, krok akcento-
wany, krok z akcentem na ,dwa”, zakonczenie. Wéréd figur natomiast
wymienia: obroty, niesiony (w tym przeplatany obrotami), kotysany,
ozdobniki (krok krzesany z hotubcem, krok trzykrotnie akcento-
wany, krok akcentowany na ,dwa”)®. Jednakze zaznaczy¢ nalezy, ze
autorka w okresie poprzedzajacym omawiang publikacje wykazata
sie najwieksza innowacyjnoscig choreograficzng w zakresie kujawia-
ka, ktérego dobrze zapoznata i starannie przetworzyta na potrzeby
zespotu ,Harnam” z todzi. W 1961 w omoéwieniu choreografii ,na
melodie kujawiaka” proponowata m.in. falisty krok z po6tobrotem
dla dziewczat, krok podstawowy w bok, skok z uderzeniem reka

w udo, podnoszenie dziewczat, zawijany w gtebokim przysiadzie dla

77 M. Mtodzikowska, Mazur: widowiskowy uktad taneczny, w: Bednarzowa Bozena, Kapczynska
Maria, Mtodzikowska Maria, Taneczne uktady widowiskowe, Cze$¢ 11, ,Zeszyty Naukowo-Metodycz-
ne” nr 27, Warszawa 1978, s. 104-127.

78 C. Sroka, Polskie tarice narodowe - systematyka, Warszawa 1990, s. 38-43.

79 ]. Hryniewiecka, Szes¢ scenicznych uktadow polskich taricow ludowych, Zeszyt 11, Warszawa
1962, s. 33-56; taz, Tarice Harnama: polonez, mazur, oberek, kujawiak, Warszawa 1961; taz, Polskie
tarice narodowe w formie towarzyskiej, Warszawa 1967, taz, Pie¢ tanicow polskich, dz. cyt., s. 62-92.
80 J. Hryniewiecka, Polskie tarice narodowe..., dz. cyt., s. 85-99.
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chtopcow?®, Rok pozniej wprowadzita: krok podstawowy w tyt, krok
akcentowany na trzy, krok w pétprzysiadzie, pétobroty na zmiane to
w prawo, to w lewo, krok z dwoma hotubcami, krzesany i dwa hotub-
ce, obroét z uniesieniem w przéd nogi zgietej, obrét z uniesieniem na
zmiane prawej i lewej nogi w tyt. Dodatkowo proponowata wprowa-
dzenie réznych figur na bazie krzyza®?. Nieco bardziej pows$ciagliwie
autorka postapita w przypadku pracy z 1970 roku, w ktérej dodata
obrot w jednym takcie, chéd w pétprzysiadzie z piety, dwukrotne

uderzenie lewg reka w lewa noge, klaskany®:.

Po6Zniejsze prace, zwigzane najczesciej z instytutami wychowania
fizycznego, pomimo pozostawania wiernymi gtdéwnym tezom posta-
wionym przez Zofie Kwasnicowa, staraty sie taczy¢ ze soba elementy
taneczne charakterystyczne dla wiejskich, salonowych i scenicznych
form kujawiaka®*. W tej sytuacji nieocenionymi staly sie takie dzia-
tania jak proby Rady Ekspertéw ds. Folkloru Ministerstwa Kultury
i Sztuki z lat 1987-1989 opisania dawnych form kujawiaka salonowe-
go (narodowego). Wyniki tych dociekan znalazty sie w opracowaniu
Czestawa Sroki Polskie tarice narodowe - systematyka®®, gdzie opisano
niemal wszystkie sposrdd funkcjonujacych elementéw. Systematyka
ta stanowi do dzi$ przyktad kanonicznych srodkéw tanecznych przy-
jetych zaréwno dla oberka i kujawiaka w sSrodowisku zespotéw pie$ni

i tanca.

81 Kompozycja Na melodie kujawiaka, ]. Hryniewiecka, Tarice Harnama..., dz. cyt., s. 131-160.
82 ]. Hryniewiecka, Szes¢ scenicznych uktadow..., Zeszyt 11, dz. cyt., s. 35-56.

83 Kompozycja Kujawiak, J. Hryniewiecka, Piec¢ taricéw polskich, dz. cyt., s. 62-92.

84 Np.]. Kurant, Folklor taneczny Kujaw. Taniec ludowy, Wtoctawek 2006.

85 C. Sroka, Polskie tarice narodowe - systematyka, dz. cyt., s. 31-36.



Salonowa Kariera plebejskich taiicow
mazowieckKich i kujawskich

Jak juz wcze$niej powiedziano, oberek juz u schytku XVII wieku
dobijal sie do $wiadomos$ci mieszczan i szlachty, pojawiajac sie
za sprawg kompozytoréow i literatéw w pastoralnym repertuarze
religijnym, operach komicznych, czy tez wierszach mieszczanskich.
Jednak dopiero w latach dwudziestych XIX wieku, dzieki mazurkom
Marii Szymanowskiej i Fryderyka Chopina mieszczanie i ziemianie

mogli podziwia¢ rytmike mazurkowa i kujawiakowa w artystycznej
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krasie. Wtedy tez - a konkretnie w roku 1827 - w wyzszych kregach

spotecznych ustyszano o gatunku kujawiaka. Stato sie to dzieki Felik-
sowi Jaskoélskiemu, ktéry w utworze Pasterze na Bachorzy. Sielanki

kujawskie®® o kujawiaku wspominat:

»Jedni wotu Antkowi w podwérze wpuscili
Inni skrzypka, basiste w karczme sprowadzili
Zaczeta sie zabawa urznat kujawiaka,
Skrzypek, Rozyna z Jankiem w pierwszej parze skaka.
Za niemi koto hozych dziewczat i parobkéw

[ tak pedzi wesoto wieczor, zgraja chtopkow”®’.

Okreslenia ,,oberek” i ,kujawiak” pojawity sie tez w dwoch ksigz-
kach po$wieconych historii kultury polskiej Lukasza Gotebiowskiego®e,

Kazimierz Wojcicki, autor dwutomowego zbioru Piesni ludu Biatochro-

86 F.Jaskolski, Pasterze na Bachorzy. Sielanki kujawskie, Warszawa 1827, s. 65, 94, 99.

87 Tamze, s. 65.

88 L. Gotebiowski, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym, lub w niektérych tylko prowin-
cyach, Warszawa 1831, s. 246, 325; L. Gotebiowski, Lud Polski, jego zwyczaje, zabobony, Warszawa
1830,s.211.
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batéw, Mazurdéw i Rusi z nad Bugu z 1836 roku, opublikowat tgcznie 25
piesni z Kujaw, z ktérych co najmniej jedna byta kujawiakiem (O cézzes
sie zadumata)®. Mimo to autor nie uzyt tego okreslenia w swojej ksiagz-
ce. Za to Leon Zienkiewicz w swojej ksigzce z roku 1841 poswieconej
gtéwnie ubiorom mieszkancow przedrozbiorowej Rzeczypospolitej nie
tylko wymienit nazwe ,kujawiak”, ale tez okreslit jg, jako nacechowana
regionalnie kujawskg odmiane mazurka®. Ponadto autor stwierdzit,
iz specyfika kujawiaka i podlaskiego jest dominacja molowej tonacji,

a wiec jego nieco melancholijny charakter®’.

Pierwsze kompozycje nurtu mieszczanskiej kultury popularnej
z uzyciem okreslenia oberek wydrukowano w koncu lat trzydziestych
oraz w latach czterdziestych. Byty to przede wszystkim utwory wyko-
nywane w warszawskim Teatrze Rozmaito$ci, u woéd mineralnych
w Ogrodzie Saskim lub Krasinskich, a takze na salach karnawatowych
- Obertas-mazur z 1839 roku Kazimierza Lubomirskiego, Oberek
ze zbioru Kwiaty karnawatowe z 1846 roku Karola Hausera i Mazur
wiejski, czyli Oberek z 1847 roku Edwarda Stefana Lodwigowskiego?2.
Szczegoblnie interesujgcym dla nas jest oberek karnawatowy Karola
Hausera z 1846 roku, ktéry jest najstarszym znanym nam potwierdze-
niem wykonania oberka w praktyce salonowej i karnawatowej, a wiec
zapewne takze tanecznej. Nie bez przyczyny bowiem autorzy publi-

kacji z konica lat siedemdziesigtych XIX wieku stwierdzali, iZ oberek

89 K. Wojcicki, Piesni ludu Biatochrobatéw, Mazuréw i Rusi z nad Bugu, Tom I, Warszawa 1836, s.
279.

90 L.Zienkowicz, Les Costumes du Peuple Polonais, Paris 1841, s. 87.

91 Tamze,s. 86.

92 Obertas masure composée pour le piano-forte par Monsieur le Prince Casi. Lubomirski executée
aux eaux minérales, ,Gazeta Poranna” 1839 nr 191, s. 1; ,Gazeta Warszawska” 1839 nr 193, s. [8];
»Korespondent” 1839 nr 181, s. 1, ,Kurier Warszawski” 1839 nr 189, s. 914; ,Gazeta Codzienna”
1846 nr 46, s. 4; ,Kurier Warszawski” 1846 nr 45, s. 214.



wykonywany jest juz od wielu lat®. Z lat czterdziestych pochodza tez
pierwsze kompozycje okreslone mianem kujawiaka autorstwa Oskara

Kolberga i Mieczystawa hr. Migczynskiego, kujawskiego ziemianina.

W nastepnych latach w srodowisku mieszczanskim powoli zaprze-
stawano tgczy¢ oberka z mazurem, a coraz cze$ciej zaczeto utozsa-
mia¢ oberka z kujawiakiem, na czym by¢ moze zawazyta obserwacja
znanej z Kujaw praktyki rozpoczecia tanca kujawiakiem (czasami
poprzedzonego chodzonym) i stopniowym przej$ciem do oberka®. Na
og6t jednak 6wczesni autorzy czesciej sugerowali tozsamo$¢ obydwu
termindw. Tak zagadnienie to pojmowat na przyktad Karol Czerniaw-
ski w 1847 i 1860 roku, a jego przyktadem poczatkowo réwniez Oskar
Kolberg piszac wprost: ,kujawiak, czyli obertas”®5. W tym przekonaniu
komponowali 6wczes$ni kompozytorzy - Ignacy Dobrzynski (Sekstet
Es-dur op. 39 i Minuetto alla Masovienne z Il Kwartetu smyczkowego
d-moll op. 8), Edward Lodwigowski (Wyrwas), Kazimierz tada (Kuja-
wiak z 1860, Zabawa wiejska na Kujawach), Ignacy Komorowski
(piesn A tam w karczmie), Wojciech Osmanski, czy Henryk Wieniawski
(Kujawiak C-dur, Kujawiak a-moll, 1853), taczac razem elementy ober-
ka i kujawiaka lub tez naprzemiennie zestawiajac je ze soba. Sprawe
miaty wyjasni¢ dopiero opisy tancéw z terenu Kujaw opublikowane
przez Oskara Kolberga w 1865 roku, przytoczone juz w rozdziale
poswieconym najstarszym opisom tanca. Poki co Oskar Kolberg pisat
bardzo lakonicznie: ,Oberek, wyrwas, wykretacz, zawijacz, drygant

itd. Sa to nazwy obertasa do réznej podniesione potegi”?®. Rownolegle

93 K. Mestenhauser, 100 figur mazurowych oraz zasady ogdlne i szczegétowe mazura jako pod-
recznik dla uczniéw swoich napisat Karol Mestenhauser nauczyciel tarica, Warszawa 1878, s. 146; A.
Kleczewski, Tarice salonowe..., dz. cyt., s. 103

94 0.Kolberg, Lud..., Serya IV, dz. cyt., s. 204.

95 K. Czerniawski, Charakterystyka taricow..., dz. cyt., s. 37, 61; tenze, O taricach narodowych..., dz.
cyt, s.57.

96 0. Kolberg, Piesni ludu polskiego..., dz. cyt., s. VIIL
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jednak natrafial na notki prasowe ziemian kujawskich na temat kuja-
wiaka i oberka. W jednej z nich nieznany nam z nazwiska autor, po raz
pierwszy w polskim piSmiennictwie odréznit w 1860 roku oberka od
kujawiaka ze wzgledu na tempo wykonania: ,Zwyczajnymi taficami
Gostyniakéw sa: oberek, czyli mazurek taficzony na skoczne tempo,
kujawiak wolniejszy i powazniejszy (...)”?”. Zaufanym potwierdzeniem
powyzszego staty sie otrzymane przez Kolberga w latach sze$¢dzie-

sigtych XIX wieku uwagi zwigzanego z Kujawami J6zefa Blizinskiego:

,Niektorzy za jedno biorg Kujawiaka z Obertasem. O ile jednak,
wstuchawszy sie i napatrzywszy taincom ludowym, sadzi¢ moge, jest
uderzajgca roznica pomiedzy wiasciwym Kujawiakiem a Obertasem
tanczonym w innych okolicach kraju. Kujawiak, wolny od skocznosci
i rubaszno$ci, jest raczej powazny, a czesto teskny i rzewny; niema
zadnego przycisku i nie potrzebujac przytupniecia, tanczy sie, ze tak

powiem, okragto”?e,

W ten sposéb kujawiak i oberek przestawaly by¢ owianymi
tajemnica tancami chtopéw kujawskich, powoli natomiast stawaty sie

elementem baléw mieszczansKich i ziemianskich.

Tragiczne wydarzenia lat sze$¢dziesigtych XIX wieku na ziemiach
Krélestwa Kongresowego - demonstracje patriotyczne, powstanie
styczniowe i ,zatoba narodowa” - na kilka lat zahamowaty proces
przyjmowania przez wyzsze warstwy spoteczne omawianych gatun-
kéw tanecznych. Cho¢ i wtedy ,Wolny, teskny kujawiak molowy (...),

czy molowy polonez bylty widzialnymi oznakami narodowej zatoby, na

97 ,Ruch Muzyczny”, 1860, nr 40, za: O. Kolberg, Mazowsze. Obraz etnograficzny skreslit Oskar
Kolberg. Tom II. Mazowsze Polne. Czes¢ druga, Krakow 1886, s. 298.
98 0.Kolberg, Lud..., Serya IV, dz. cyt., s. 202.



réwni z czarnymi ubraniami dam i oryginalng bizuterig z symbolami

narodowej zatoby”%°.

Ostatnie dekady XIX wieku przyniosty zupelnie nowa sytuacje.
W wyniku powstania styczniowego uwtaszczeniem objeto ziemie
polskie zaboru rosyjskiego (wczesniej uwtaszczenie przeprowadzono
na terenie zaboru pruskiego i austriackiego), co uruchomito powolne,
cho¢ juz nieuniknione procesy postepujacej demokratyzacji Zycia
spotecznego. To za$ rzutowato na fakt, ze w latach siedemdziesigtych
zaczeto traktowac oberka i kujawiaka jako tance narodowe, stawia-
jac je w jednym rzedzie z krakowiakiem, polonezem i mazurem. Ale

usamodzielnianie sie tych tancéw byto tez pewnym procesem.

Jeszcze w 1878 roku najwybitniejszy polski nauczyciel tanca,
Karol Mestenhauser, w swoich niezmiernie poczytnych podreczni-
kach tanca opisywat oberka, jako specyficzng figure mazura. Autor
podrecznika przewidywat dwa jej typy: Zawadiaka (nr 54) i Obertas
z Wieliczki (nr 61). W pierwszym przypadku wskazywat, ze figure te
,mozna tafnczy¢ na scenie, lub w kostiumach na tak zwanych weselach
krakowskich”1%. W drugim zas, figure te polecal wykonywa¢ w parze
,bez trzymania damy lewa reka”, za to ,z przyklekaniem”, tanczac ,na
wprost przed siebie w lewg strone”'®’. W 1880 roku Mestenhauser
opisywat oberka juz jako gatunek wyodrebniony z mazura, ztoZony
z figur: Zawadiaka oberkowy, Z Wieliczki obertas i Przepiorka. Co

ciekawe - figura Przepiérka miata wéwczas nadal by¢ wykonywana

99 . Katarzyna Dadak-Kozicka, O odkrywaniu folkloru i sztuce mitologizacji, w: Muzyka polska
w okresie zaboréw, Warszawa 1997, s. 58.

100 K. Mestenhauser, 100 figur mazurowych..., Warszawa 1878, dz. cyt., s. 72-73.

101 Tamze,s. 80-82.
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krokiem mazurowym2, W swoim podreczniku tancéw kotowych
i figurowych z 1888 roku warszawski mistrz tafica polecat wykonywac¢
Przepidérke juz krokiem oberkowym®. Oprocz przepiorki wyliczat
nastepujace figury oberkowe: Nie uciekaj dziewcze, Zawadiaka, Harne
dziewuchy, Z wyrwasem, Obertas z Wieliczki'®*. Z kolei w 1896 roku
pozostawiajac zestaw figur z poprzedniego wydania Przepiérke prze-
chrzcit na Na dobitke, dodajac jednoczesnie jej rozwiniety wariant

okre$lony jako Na koszul%,

Jesli chodzi o kroki, to za najwazniejszy Karol Mestenhauser uznat
krok z charakterystycznym dla wspoétczesnego oberka narodowego
przeskokiem na raz, ale tylko w nieparzystych taktach, a nie tak jak
obecnie w kazdym takcie. Termin ,podskok” Mestenhauser odnosi
réwniez do charakterystycznego dla formy narodowej oberka unie-
sienia w tyt do poziomu $redniego podudzia na trzecig miare taktu,
z tym, Ze tylko w co drugim takcie. Ale oprécz opisu kroku podsta-
wowego Mestenhauser zalecal - wzorem tancéw wiejskich - aby
,Tancerze w oberku, dla okazania zrecznosci wsrdéd najszybszego
wiru przyklekaja na jedno lub drugie kolano, lub tez oba, albo tez
zataczajg prawa nogg potkole”1%. Zresztg takze w podreczniku z 1888

roku autor pozostawit uwage: ,(...) dobry i zreczny tancerz uzywa

102 K. Mestenhauser, 100 figur mazurowych oraz ogdlne i szczegétowe zasady z dodaniem oberka,
Warszawa 1880, s. 80-82. Podobnie zresztg takze dzisiaj niektére zespoty piesni i tafica prezentuja
uktady zatytutowane Przepiérka lub Przepiéreczka.

103 W roku 1896 i 1904 stwierdzit z kolei, Ze to ogélna figura oberka z mazurem; K. Mestenhau-
ser, Szkota tarica Karola Mestenhausera : w 3-ch czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe : galop, polka, polka
mazurka z troteskq, walce, oberek, tarice figurowe : kontredans, lansier, imperjal, polonez, krakowiak,
kotiljon / przez Karola Mestenhausera, Warszawa 1896, s. 166; tenze, Szkota tarica Karola Mesten-
hausera w trzech czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe: galop, polka, polka mazurka z troteskq, walce,
oberek, tarice figurowe: kontredans - lansier, Warszawa 1904, s. 166.

104 K. Mestenhauser, Szkota tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe:
galop, polka, polka mazurka z troteskq, walce, oberek, tarice figurowe: kontredans, lansier, imperial,
polonez, krakowiak, kotiljon, Warszawa 1888, s. 149-155.

105 K. Mestenhauser, Szkota tarica Karola Mestenhausera... Cz. 2..., Warszawa 1896, dz. cyt,, s.
166-170; tenze, Szkofa tarica... Cz. 2...,, Warszawa 1904, dz. cyt,, s. 166-170.

106 K. Mestenhauser, Szkota tarica..., Cz.2..., Warszawa 1888, dz. cyt., s. 146.



w oberku takze pas mazurowych jak: hotupce, pas marché, a takze
inne wyrwasy, ktéremi mtodziez lubi sie popisywac”1%’. Czy przypad-
kiem nie wynika to réwniez z Kolbergowskiego stwierdzenia ,pod
nazwiskiem Mazura, rozpoczyna sie Obertas”? Wydaje sie takze, ze
podobnie jak w przypadku wiejskich oberkéw, takze i w ich salonowej
wersji pozostaly pewne elementy - zwtaszcza na poczatku i w konicu
tanca - Swiadczace o korzeniach mazurowych. Mestenhauser wszak

pisze wyraZnie:

,Jak wyzej powiedziano, tancerz nie zawsze rozpoczyna oberka od
obrotéw w koétka, ale od przebiegu lub przejscia w koto sali i wtenczas
nie podaje damie lewej reki, a dama prawej, - ale kawaler tylko obej-
muje dame prawg reka w pasie, a dama opiera lewa reke najego ramie-
niu i tak trzymajac sie, postepuja przed siebie w lewa strone salonu,
tanczac razem pas marché; lub tez kawaler wybija hotubce, a dama
tanczy pas marché, poczem dopiero wykonuja obroty cyrklowe cata
figura. (...) Zakoniczenie oberkowe w figurach nalezy tak wykonywa¢,
azeby kawaler, trzymajac dame w pasie prawa reka, nie podajac jej
lewej, robit szybkie obroty mtynkiem w miejscu, sam wykrecajac sie

tytem, a dama kierujac naprzdd przed siebie”%8.

W uzupetnieniu do opiséw Mestenhausera warto przywota¢ uwagi
o balowych praktykach oberkowych ziemianstwa matopolskiego na
przetomie XIX i XX wieku, poczynione przez Alfreda Wysockiego na
marginesie jego wspomnien: ,,... jezdzitem ze stynnym wodzirejem
Julkiem Zakrzewskim po catym Krakowskiem i Miechowskiem, aby

na niezliczonych balach i kuligach obttukiwa¢ sobie dokumentnie

107 Tamze,s. 147.
108 Tamze,s. 147-148.
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kolana przy oberku i wychyla¢ z pantofelka tancerki liczne toasty”1%°.
Ale podobnie wygladata réwniez sytuacja na salonach poznanskich -
w 1897 roku J6zef Worobecki upominat tancerzy z calag moca, by ober-
ka tanczyli ,w spos6b hotupca oberkowego (...) z dodaniem przykle-
kania na jedno lub drugie kolano, lub przerzuceniem sie z jednej reki
na drugg”. Jednoczesnie przestrzegat przed nasladowaniem w oberku
»szesciokrokowego walca”, gdyz tak ,tancza kolonisci niemieccy koto
Warszawy, a (...) tych w taricu nasladowac nie potrzebujemy, ani ich
muzyke zblizona do Steyera”!°. Z kolei Piotr Mikotajczak w 1904 roku
pisal w sposéb nastepujacy: ,Oberek tanczy sie jak walc, z tg réznicg,
Ze ruchy swobodne jak hotupce, przyklekiwanie itd. dozwolone. Ober-

ka taficzy sie w strone przeciwng, a zatem wspak, czyli na odsibke”11,

Jak z powyzszego przegladu wida¢ oberek byt tancem, ktéry
szlachcie dozwalat nieco wiecej swobody i zdystansowanie sie od
sztywnego konwenansu mieszczanskich tancéw, co wobec postepu-
jacej demokratyzacji zycia spotecznego, byto przez przedstawicieli

warstw wyzszych bardzo pozadane.

Ale, ale - w tych oberkowych rozwazaniach zgubit sie nam gdzie$
kujawiak. Czyzby w miare odtgczania go od oberka zanikt zupetnie?
I tak i nie. Okazuje sie, ze taniec ten nie cieszyt sie tak duza popular-
noscia jak oberek i w niektérych regionach w ogoéle sie nie przyjat.
W innych regionach - gtéwnie na terenach nizinnych - nie wystepo-
wat zbyt czesto, ale byt tanczony. Za to na Kujawach stat sie obowigz-

kowa i ulubiong pozycja baléw ziemianskich. Tu zresztg kujawiakiem

109 A. Wysocki, Sprzed pét wieku, Krakéw 1956, s. 7.

110 J. Worobecki, ,0 taricu”. Krytyczny rozbiér taiicow zestawit w formie odczytu Jozef Worobecki,
Lwoéw 1897, s. 43.

111 P. Mikotajczak, Kilka stéw o taricu, Poznan 1904, s. 15.



nie tylko sie bawiono, ale wrecz rozwijano. Wiemy wszak, ze wielu
ziemian kujawskich zapraszato wiejskich muzykantéw na dwory,
a w tancu wymyslato popisowe sposoby taniczenia (np. Jan Ktobdkow-
ski, Adolf Biesiekierski i jego potomkowie!?). W niektérych majgtkach
zdarzato sie nawet projektowanie ubioréw stuzby, czy tez kostiuméow
karnawatowych na wzér od$wietnych ubioréw Kujawian!3, By¢ moze
dlatego wtasnie, kiedy przed I wojna $wiatowg kujawiak w formie
narodowej zniknat niemal catkowicie z publikacji i Zycia publicznego

na pozostatych terenach Polski, tu byt nadal kultywowany.

Bardzo ciekawym potwierdzeniem tego jest literacka rela-
cja'* pochodzacej z Kreséw Ireny Zabtockiej-Bgczkowskiej, ktora
w latach 1924-1926 mieszkata i pracowata w majatku Debice Ireny
Bojanczyk-Haackowej na Kujawach koto Wioctawka''®. W relacji tej
znajdujemy trzy fragmenty opisujace kujawiaka tanczonego podczas
baléw ziemianskich. Pierwszy charakteryzuje typ ruchu, oraz ukazuje

spos6b zmiany kierunku tanca:

,1juz mtody dziedzic z panig Konczyniska w pét sie wzieli i faluja, za
nimi pan Glinski ze ztotowtosa wiotka Krzysia, panowie i panie wnet
sie dobierajg, para pare goni, ptyng, tocza kotem, bokiem mkng jak
zbozowy 1an, jak lekko na wietrzyku kotysane zboze. (...) Na rozstaj-
nych drogach wiatr sie raptem zmienit, stanat, tupnat, skrecit, kurzem

w oczy rzucit - na odsibke w lewo... Zawiruje, zakotysze, rozszaleje sie

112 Powotujgc sie na relacje Miry Ziminskiej, Roderyk Lange wspomina o jednym z cztonkéw ro-
dziny Biesiekierskich, tafczacego kujawiaka na pietach; R. Lange, A. Pawlak, B. Krzyzaniak, Folklor
Kujaw, Poznan 2001, s. 32.

113 Tamze, s. 32; . Kurant, Folklor taneczny Kujaw..., dz. cyt., s. 17.

114 1. Zabtocka-Baczkowska, Kujawski bal, ,Wiadomos$ci” (Londyn) 1954, nr 432, s. 2 (zob. tez w:
1. Zabtocka-Baczkowska, Krajobrazy i ludzie. Opowiadania norfoldzkie, Opole 1995, s. 99-100).

115 S.S. Nicieja, Miedzy Wschodem a Zachodem. O krajobrazach Ireny Zabtockiej-Bqczkowskiej, w:
1. Zabtocka-Baczkowska, Krajobrazy i ludzie..., dz. cyt., s. 15.
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sala, zadysza sie tancerze na odsibke wnet, az tancerki przytomnos¢

utraca, zadyszane stang, oczy reka skryja, zachwieja sie cate, zafalu-

]'q"llﬁl

XHWereﬁé %zrewiﬁm'

wWARSZAWIE

Nakiadem Juliana Miillera

Drugi fragment, rownie poetycki dostarcza nam kilku istotnych
uwag na temat wykonania kujawiaka w parze i charakteryzuje podsta-
wowe wspotczynniki ruchu tanecznego. Oprocz tego dowiadujemy sie
takze nieco wiecej o zasiegu geograficznym tanca oraz wyczuwamy

pewne sugestie dotyczace odrebnosci stylistycznych tak ze wzgledu

116 1. Zabtocka-Baczkowska, Dwdr w Ktosach, w: 1. Zabtocka-Baczkowska, Krajobrazy i ludzie...,
dz. cyt., s. 106.



na roznice regionalne, jak i generacyjne:

»Zacwirlikaja, zaskwiercza, zaleja sie skrzypce, zabuczy, zahuczy,
zabeczy bas... az wszyscy tylko mowig: »Patrzcie, patrzciel« Tancza
panstwo Szelazkowie z Plockiego, zza Wisty, ani mtodzi, ani piekni,
pan siwawy w starym fraku, pani skromna, suknia czarna, ani mtoda,
ani modna, troche przyrudziata, glowa gtadko przyczesana, koczek
maty z tytu. (...) Kotuje para, kotuje, wtosek ani nie drgnie, noga nie
oderwie sie od ziemi, suknia nie odleci - wiatr przysiadt - ptynie,

ptynie, kregiem toczy, kotuje prawdziwy kujawiak'’.

Trzeci fragment informuje nas o rzadko wspominanej kwestii,
a mianowicie figurach stosowanych w kujawiaku podczas baléw
ziemianskich, ktére - podobnie jak w przypadku oberka - czerpano
gltéwnie z mazura, figurowego walca lub innych tancéw zasobnych

w tego typu rozwigzania przestrzenno-ruchowe:

,1juz znow Kiki Glinski kokarde z boku wielka do ramienia przypi-
na, wstazkami furkocze, kujawiaka prowadzi dworskiego, hucznego,

wesotego, niefrasobliwego z figurami:

- Koszyczek, koto, panie w lewo, panowie do $rodeczka, dobierany,

wesoto - hu ha!

Kiedym jechat przez Kujawy,
Obszczekat me pies kulawy,
Kujawianka wyleciata,

Jeszcze me tam przyszczuwata

117 1. Zabtocka-Baczkowska, Dwér w Ktosach..., dz. cyt., s. 107.
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Hu, ha, na odsibke w lewo - cicho sza, bo sie wyda, bo sie wyda,

dobierany, w koto, wraz...”118,

Niestety opowiadania Ireny Zabtockiej-Baczkowskiej naleza do
odosobnionych dokumentéw tanecznych realiéw ziemianiskich na
Kujawach okresu miedzywojennego, ktére niewatpliwie pociggaty
autorke tekstu swoja odmiennos$cia od tego, co znata z poprzednich

miejsc zamieszkania.

Méwigc o popularnosci oberka i kujawiaka w okresie miedzywo-
jennego warto zajrze¢ do 6wczesnych podrecznikéw tanca. Bardzo
ciekawym jest tu szczegélnie podrecznik nieznanego nam autora,
ukrywajacego sie pod pseudonimem Salonowiec. Opisat on bodajze
po raz pierwszy w historii krok oberka narodowego, jakiego znamy
wspoblczesnie, co sugeruje, ze ma on obecnie okoto stu lat. W jego
podrecznikach ujeta zostata réwniez forma oberka - prosta, ale maja-
ca $cisle okreslony przebieg: obiegniecie sali wkoto, wir oberkowy
(tak jak opisywat Kleczewski - w odwrotng wobec walca strone)
i obroty pary w miejscu w ujeciu otwartym (mezczyzna w tyt, kobieta
w przod) . Inne podreczniki tancéw salonowych okresu miedzywo-

jennego nic wiecej do tego opisu w zasadzie nie wniosty.

Dopiero podreczniki tancéw narodowych z drugiej potowy lat
trzydziestych przyniosty nie tylko dalsze uscislenia istniejacych form
tanecznych, ale jak sie wydaje takze opisy ich rozwinie¢. J6zef Waxman
poza krokiem zwyklym wykonywanym na wprost i z p6tobrotem
opisat takze hotubca z pétobrotem w prawo, klek z obrotem i obrot

tytem wpot w lewo i w prawo. Zalecat tez czesta zmiane elementow

118 Tamze,s. 108.
119 Salonowiec, Samouczek taricéw salonowych, Warszawa 1914, s. 58.



ruchowych, prébujgc wyréznionym zestawom nada¢ range figur?°,
Dalej szedt Jan Ostrowski-Naumoff wsréd krokéw poza obrotowym,
hotupcowym, przyklekanym i stagpanym wyrodzniajagc zaczerpniety
z kujawiaka odwracany i przytupywany. Autor wymienit tez figury:
odwracana, wirowa, przyklekang, siarczysta i zawrotna'?'. Jednak
najbardziej rozbudowany opis przedstawita Zofia Kwa$nicowa, ktéra
szczegblnie szeroko i precyzyjnie omoéwita zagadnienie rdéznych
rodzajéw krokéw akcentowanych (przytupdw) oraz zmian kierunkéw

wirowanial?2.

Kujawiak, jako najrzadziej - poza Kujawami - wykonywany na
salonach polski taniec narodowy, byt w okresie miedzywojennym
o wiele rzadziej opisywany anizeli oberek. W 1933 roku opis kuja-
wiaka scenicznego umies$cita Jadwiga Mierzejewska w swojej ksigzce
zatytutowanej Teatr z piesni, przy okazji opisu obrazka scenicznego
Na Kujawach'®. Choreografia ta udokumentowana zostata w 1935
roku przez Eugeniusza Cekalskiego i Stanistawa Lipinskiego w filmie
krotkometrazowym, ktéry wytrwali poszukiwacze znajdg w Interne-
cie w wykonaniu jednego z pierwszych na ziemiach polskich zespotéw
pieéni i tafica nalezgcego wowczas do Zwiagzku Teatrow Ludowych?4.
Z kolei w 1938 roku autorka opublikowata w czasopi$mie ,Teatr
Ludowy” krétki opisy kujawiaka'?s. W 1936 roku opis kujawiaka
opublikowal w swoim podreczniku Jézef Waxman, ktéry jako pierw-

szy skategoryzowat kroki kujawiakowe: zwykty, zwykty akcentowany,

120 J. Waxman, Tarice narodowe, Poznan 1936, s. 58-62.

121 ]. Ostrowski-Naumoff, Polskie tarice narodowe, ,Teatr w Szkole” 1936/1937, nr 9, s. 253-259.
122 Z.Kwasnicowa, Zbior plgséw 11, dz. cyt., s. 168-173, 180-205, 256-263.

123 ]. Mierzejewska, Teatr z piesni w uktadzie plastycznym opracowata Jadwiga Mierzejewska,
Warszawa 1933.

124  Fakt ten, jak réwniez wiele mu podobnych niewymienionych w tej ksigzce, przeczy twier-
dzeniom, jakoby zespoty piesni i tafica powstaly dopiero w okresie polskiego socrealizmu po 1948
roku.

125 ]. Mierzejewska, Taniec ,kujawiak”, ,Teatr Ludowy” 1938 nr 6, s. 188-191.
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zwykty z ¢wiercobrotem, skrzyzny, pétobrét w prawo, wigzany i péto-
brét w prawo, hotubiec zwykty, hotubiec z pétobrotem. Ponadto autor
skupit sie na opisie réznorodnego komponowania krokéw kujawia-
kowych z elementami ozdobnymi (hotubcem, akcentem) i wirowymi.
Pozostate elementy zostaty natomiast oméwione wybiérczo i dos¢
skrotowo?6. Jan Ostrowski-Naumoff bardzo metodycznie i doktad-
nie, cho¢ zwiezle opisat kroki kujawiakowe, proponujac odmienng
od Waxmana terminologie oraz zestaw krokéw: kotysany, obrotowy,
podbiegany i stapany. Autor szerzej omowit natomiast zaséb podsta-
wowych figur ($pigca, przekorna, mtynek kujawski, stracona, zalotna,
oraz zakonczenie), oraz jako pierwszy - podobnie jak miato to miejsce
w przypadku oberka - precyzyjnie opisal pozycje rak i korpusu'?’.
Z kolei Zofia Kwasnicowa szczegdlny akcent potozyta na rozdzielenie
formut charakterystycznych dla oberka i kujawiaka'?®. W zakresie
kujawiaka precyzyjnie omoéwione zostaty przez autorke elementy
ozdobne w postaci réznych zestawoéw krokéw akcentowanych, czego
az w takim natezeniu nie znajdujemy u wcze$niej wskazanych auto-
row. Temu ujeciu az po lata osiemdziesigte XX wieku pozostang na
0g6t wierni pracownicy i wychowankowie polskich akademii wycho-

wania fizycznego?°.

Po drugiej wojnie $wiatowej, w definitywnie zmienionej sytuacji
politycznej, ekonomicznej i spotecznej, kultura salonowa zostata
odcieta od swego podioza i rozpoczat sie szybki proces jej zaniku.
I to nie tylko w warunkach powojennej Polski, ale takze §rodowisk

emigracyjnych, starajacych sie kultywowaé¢ dawne tradycje i praktyki

126 ]. Waxman, dz. cyt,, s. 53-59, 92-101.

127 ]. Ostrowski-Naumoff, Polskie tarice narodowe, ,Teatr w Szkole”, 1936/1937, nr 4/5, s. 87-96.
128 Z.Kwasnicowa, Zbidr plgséw II, dz. cyt., s. 168-180.

129 Np. B. Bednarzowa, M. Mtodzikowska, Tarice: rytm — ruch - muzyka. Wybcr dla potrzeb
wychowania fizycznego, Warszawa 1983, s. 116-125.



spoteczne. Potwierdza to opinia Olgi Roesler-Zeromskiej, opublikowa-

na na tamach londynskiego Poradnika Swietlicowego w 1949 roku:

,Dla mtodego pokolenia taniec narodowy jest raczej egzotyka.
Zanika tradycja mazura i kujawiaka na sali balowej. Czasem - najcze-
Sciej po pokrzepieniu sie paroma kieliszkami - prébuje kto$ sit swoich
w oberku, rozbijajac sasiednie pary i kopigc niemitosiernie w prawo
i lewo. O »krakowiaczkach« i »kujawiaczkach« méwi sie z lekcewaze-

niem” 13,

Nie inaczej byto na ziemiach polskich. Cho¢ tu dodatkowym czyn-
nikiem staty sie bardzo dynamiczne przemiany polityczne, spoteczne,
ekonomiczne i ideologiczne zachodzace w nastepstwie narzuconej
spotecznosci Polski dominacji Zwigzku Radzieckiego oraz krajowych
partii lewicowych. Jednakze o ile nowe wtadze podchodzity do szla-
checkiego poloneza z rezerwg lub prébowaty go zastapi¢ wiejskim
chodzonym, a mazura starano sie marginalizowa¢, lub cho¢by ubra¢
w chtopski kostium, to z salonowymi tanicami o pochodzeniu chtop-
skim - narodowym krakowiakiem, oberkiem i kujawiakiem - poste-
powano tagodnie;j. Tak czy inaczej - z zycia spotecznego znikato zjawi-
ska dawnych mieszczanskich i ziemianskich salondw, a kontynuujace
poczatkowo ich tradycje bale miejskiej inteligencji bardzo szybko
zaczety modernizowac¢ swoj repertuar. Dawne tanice narodowe staty

sie natomiast domeng zespotow piesni i tanca.

130 0. Roesler-Zeromska, Taniec w teatrze amatorskim, ,Poradnik Swietlicowy”, Londyn 1949
111/112,s. 2.
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Oberek i kujawiak jako najzywotniejsze
poiskie tafice narodowe

Bardzo dynamiczne przemiany polityczne, ekonomiczne i spotecz-
ne zachodzace w potowie XX wieku powodowaty zanik wielu form
tanca tradycyjnego w ich pierwotnej formie uzytkowej. Proces zaniku
tradycji przebiegat jednak nieré6wnomiernie - najdiuzej tradycyjne
tance zachowaly sie na terenach o wolniejszym rozwoju gospodar-
czym lub wiekszej $wiadomosci regionalnej: Podlasiu, Mazowszu
Lesnym, Podkarpaciu, Pogérzu, w Karpatach, Lubelskiem, Lowickiem,
Rawskiem, Radomskiem, czy tez na Kurpiach. Duzo szybciej przemiany
nastapity na Ziemi Lubuskiej, Slasku, Kaszubach, Mazowszu Starym,
czy tez w poblizu wiekszych osrodkéw miejskich takich, jak Warszawa,
Krakéw, czy Poznan. Stad tez dtugo pozostawaty zywe ludowe pierwo-
wzory oberka, podczas gdy krakowiak, czy kujawiak zniknety z wiej-
skich zabaw juz w latach pie¢dziesiatych. Jednak nawet oberki zaczety
znika¢ z wesel i zabaw tanecznych juz w latach siedemdziesiatych, by
w latach osiemdziesiatych stac sie rzadkoscia. W obliczu wskazanych tu
proceséw zaczety sie mnozy¢ inicjatywy, majace poméc w zachowaniu
tancow narodowych w zywej praktyce, lub wprowadzi¢ je w réznych

srodowiskach. Najwazniejszym z nich poswie¢my chwile uwagi.

Najstarszg inicjatywe wigza¢ mozemy z amatorskimi teatrami
ludowymi, ktére zaktadane od konca wieku XIX czesto uwzgledniaty
taniec ludowy. A Ze czesto odwotywaty sie do przesztosci historycznej,
czy tez zanikajgcych obrzeddw i zwyczajow ludowych, to wiasnie dzieki
nim udawato sie zachowac unikatowe tance i zabawy taneczne. Z tego

samego Srodowiska wywodz3 sie tez amatorskie zespoty regionalne,
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ktére tym réznity sie od teatréw ludowych, ze gtéwnie zajmowaty sie
kultywowaniem lokalnych tancow i piesni ludowych. Ta lokalno$¢
odrézniata za$ je od powstajgcych nieco pdzniej zespotéow piesni
i tanca, swobodniej dobierajacych swdj repertuar. Sposréd zespotéw
kultywujacych oberki, ale tez towickie wersje kujawiakéw (zwanych
tam czesto kujonami) wymienic¢ nalezy powstaty w 1932 roku, a istnie-
jacy do dzi$ Amatorski Zesp6t Regionalny im. Stanistawa Wtadystawa
Reymonta z Lipiec Reymontowskich. Ale regionalnych zespotéw
kultywujacych oberki i kujawiaki, cho¢ niewatpliwie mtodszych od

zespotu lipieckiego, jest wiecej.

Na fali powrotu do tradycji szlacheckich na przetomie lat szes¢-
dziesiatych i siedemdziesiatych pojawita sie interesujaca inicjatywa
Jadwigi Hryniewieckiej i Ireny Ostrowskiej przywrécenia tancéw
narodowych - w tym oberka i kujawiaka w formie nadanej im na
XIX-wiecznych salonach - do praktyki zabaw tanecznych mtodziezy.
Takie przywrdcenie planowano przeprowadzi¢ z pomoca mtodziezy
ksztatconej w sSrodowiskach zespotow piesni tanica. W tym celu posta-
nowiono dostosowac elementy taneczne tancéw narodowych znane
uczestnikom zespotéw ze sceny do wykonania parowego w sytu-
acjach towarzyskich. Nie chodzito wiec o prébe powrotu do zjawisk
historycznych salonu czy wiejskiej izby, lecz o dostosowanie formy
scenicznej tancéw narodowych do sytuacji zabawowej. Pomoca w tym
dziataniu miaty sta¢ sie ré6zne wydania ksigzki Polskie tarice narodowe

w formie towarzyskiej'31,

Pomimo duzej poczytnosci omawianych publikacji, a takze akcy-

131 ]. Hryniewiecka, I. Ostrowska, Polskie tarice narodowe w formie towarzyskiej, Warszawa 1971,
s. 3; tychze, Polskie tarice narodowe w formie towarzyskiej, Warszawa 1973, s. 3.



dentalnie podejmowanych préb, idea przywrdécenia tancéw narodo-
wych do uzytku towarzyskiego nie zostata poczatkowo zrealizowana.
Przede wszystkim dlatego, Ze brak byto wtasciwych ram organizacyj-
nych - rzucono idee i wskazano materiat taneczny, ale w zaden sposéb
idei tej nie spopularyzowano, ani tez nie wskazano praktycznych wzor-
céw wprowadzenia proponowanych dziatan do praktyki spoteczne;.
Wydaje sie tez, ze niezbyt szczesliwie okreslono wzorce, odwotujac sie
do praktyki scenicznej zamiast dawnej salonowej. Dopiero w latach
1977-1979 Marian Wieczysty, wybitny nauczyciel tanca i organizator
Srodowiska tanca towarzyskiego*? w oparciu o Federacje Stowarzy-
szen i Klubow Tanecznych w Polsce zorganizowat pierwsze konkursy
polskich tancéw narodowych w formie towarzyskiej, adoptujgc idee
Hryniewieckiej i Ostrowskiej do formuty turniejowej. Niestety stan
zdrowia inicjatora, niepokoje spoteczne, a p6éZniej kryzys ekonomicz-

ny uniemozliwity kontynuacje tej inicjatywy.

Do pomystéw Hryniewieckiej, Ostrowskiej i Wieczystego powroé-
cono dopiero w 1994 roku, w czym wazng role odegrali m.in. Jan
Losakiewicz, Ryszard Teperek, Jarostaw Wojciechowski, Mariusz
Krupinski, czy tez Dariusz Skrzydlewski. Byto to tez o tyle fatwiejsze,
Ze organizatorzy, sedziowie i uczestnicy turniejow dysponowali juz
wdéwczas ustandaryzowanym zestawem tanicow narodowych, wypra-
cowanym w latach 1987-1989 podczas spotkan Rady Ekspertéw ds.
Folkloru Ministerstwa Kultury i Sztuki. Ich owocem stata sie kaseta
video Polskie tarice narodowe'®® i wydana w 1990 roku broszura

Polskie tarice narodowe - systematyka'*, o ktorej wczesniej wspomi-

132 Warto w tym miejscu zwréci¢ uwage na fakt, ze Marian Wieczysty byt tez zwigzany z Zespo-
tem Pie$ni i Tanca Krakowiacy z Krakowa.

133 Warto tez wspomnie¢ o dwéch innych filmach: Z pamietnika tamtych lat i Tarice w dawnej
Polsce (rez. Anatol Kocutowski, scen. Zofia Steszewska i Janina Strzembosz).

134 C. Sroka, Polskie tarice narodowe - systematyka..., dz. cyt.
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natem. W przysztos$ci powyzsze materiaty uzupetnity kolejne opraco-
wania wydane przez Polskg Sekcje CIOFF35, wér6d ktérych wymienic¢
nalezy przede wszystkim Polskie tarice narodowe we wspétczesnych

zabawach i turniejach tanecznych Czestawa Sroki'3¢.

Autorzy powyzszych ustalen i opracowan, a w szczegélnosci
Czestaw Sroka stali na stanowisku, ze uksztaltowane pod wptywem
réznych czynnikéw, w réznych epokach i Srodowiskach elementy
choreotechniki polskich tancéw narodowych wymagajg wspotczesnie
swego rodzaju uporzadkowania i modyfikacji. Wynika to z faktu, ze
od czasow Swietno$ci tanicow narodowych zmienita sie obyczajowos¢
i konwenans towarzysko-zabawowy. ,Jednak w procesie modyfikacji
nalezy zadba¢ o to, aby bez uszczerbku dla ich stylu i charakteru
odpowiadaty upodobaniom wspéiczesnego spoteczenstwa. Jest to
podstawowy warunek zaistnienia polskich tancéw narodowych
w funkcji towarzyskiej oraz wiaczenia ich do réznego typu zabaw”137,
Te twierdzenia zgodne byly zreszta z tym, co glosita juz woéwczas
antropologia tanca, wskazujaca, ze powaznym ograniczeniem doktad-
nych rekonstrukcji dawnych sytuacji i form ruchowych jest niemoz-
no$¢ przywotania tych samych emocji, jakie towarzyszyty tancom
historycznym w okresie ich powstawania czy tez najwiekszej popu-
larno$ci'®®, Ostatecznie do wiaczenia polskich tancéw narodowych
do repertuaru zabaw tanecznych nie doszto, z wyjatkiem specjalnie

rekonstruowanych, czy animowanych sytuacji balowych. Jednak nurt

135 Conseil international des organisations de festivals de folklore et d’arts traditionnels, czyli
Miedzynarodowa Rada Organizacji Festiwali Folkloru i Sztuki Tradycyjnej. Celem organizacji jest
zachowanie, promocja i upowszechnianie tradycyjnej sztuki i folkloru.

136 C. Sroka, Polskie tarice narodowe we wspétczesnych zabawach i turniejach tanecznych, War-
szawa 2003.

137 C. Sroka, Polskie tarice narodowe we wspétczesnych..., dz. cyt., s. 9-10.

138 R.Lange, O istocie tarica i jego przejawach w kulturze. Perspektywa antropologiczna, Poznan
2009,s.121.



turniejowy zyskal znaczng popularnos$¢, stanowigc obok sceniczne-
go gtéwny kierunek nie tylko praktykowania, ale wrecz rozwijania
choreotechniki polskich tancéw narodowych. Nie wolno bowiem
zapominac, ze tancerze bioracy udziat w turniejach, dazac do zwréce-
nia na siebie uwagi sedzidw, nieznacznie, ale nieustannie poszerzaja
zasob istniejacych rozwigzan ruchowych i srodkéw wykonawczych.
Szczegblng role odgrywa tu oberek, obecny w programie tancéw
wiekszosci kategorii wiekowych. Kujawiak obecny jest w programach
starszych grup wiekowych uczestnikow turniejow, ze wzgledu na

przypisana mitosng wyrazowos¢.

Ta forma uprawiania tancéw narodowych swoj sukces zawdziecza
nie tylko atrakcyjnej dla miodziezy formie, ale tez licznemu gronu
bardzo zmotywowanych instruktoréw tanca oraz stworzonym
ramom organizacyjnym. Sze$¢ lat po reaktywacji turniejow, w 2000
roku powotano do zycia Komisje ds. Tancéw Polskich Polskiej Sekcji
CIOFF, ktéra z czasem zaczeta koordynowa¢ dziatania sze$ciu Osrod-
kéw Regionalnych ds. Popularyzacji Tancéw Polskich, na czele ktorych
stoja komisarze. Ich dziataniami objeto przede wszystkim istniejace
$Srodowiska, w ktérych prowadzono nieprofesjonalng dziatalnos¢
artystyczng w zakresie tanca ludowego i narodowego. Gtéwna forma
dziatalnosci sg turnieje tancéw polskich dla par tanecznych w siedmiu
kategoriach oraz kar mazurowych w dwéch kategoriach wiekowych.
Tylko w latach 2001-2010 odbyto sie 112 turniejéw ogdlnopolskich
i 106 regionalnych, w ktérych udziat wzieto tacznie 30 tysiecy uczest-

nikow (dzieci, mtodziez i dorosli)*3°.

139 ]. Losakiewicz, R. Teperek, Raport o taricu ludowym i tanecznym ruchu folklorystycznym
w Polsce, w: I Kongres Tarica : raport, red. ]. Hoczyk, J. Szymajda, Warszawa 2011, s. 159-160.
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Skoro mowa o turniejach to nie sposéb nie powiedzie¢ nic o konkur-
sach tanca, na ktérych jeszcze mozemy oglada¢ oberki, a rzadziej tez
kujawiaki w ich pierwotnej, wiejskiej formie. Istotg takich konkursow
jest jak najwierniejsze odwzorowanie elementéw poszczegdlnych
tanecznych tradycji regionalnych. Najstarszy taki konkurs, na jaki
natrafitem w moich poszukiwaniach odbyt sie w 1959 roku. Powstat
on w wyniku poszerzenia formuty Wojewo6dzkiego Konkursu Kapel
Ludowych w Lodzi (1957 r.) i zostat zorganizowany pod nazwa II
Ogélnopolski Konkurs Spiewakéw i Tancerzy Ludowych w Kielcach.
Dwa lata p6zniej, w 1961 roku odbyt sie w L.odzi, jako 111 Ogo6lnopolski
Festiwal Kapel, Spiewakéw i Tancerzy Ludowych. Ostatecznie jednak
prezentacje muzyczne oddzielono od tanca - z oczywista szkoda dla
obydwu pél ekspresji artystycznej - powotujac w 1967 roku Festiwal
Kapel i Spiewakéw Ludowych w Kazimierzu Dolnym. Na Ogélnopol-
skie Konkurs Tradycyjnego Tanca Ludowego, ktory powstat w Rzeszo-
wie, czekac trzeba byto do roku 1984. Ale trwa on do dzi$ i w biezacym

roku odbyt sie po raz czterdziesty.

Jakkolwiek mamy tez sporo regionalnych konkurséw wiejskiego
tanica tradycyjnego, to oberkowy jest tylko jeden i odbywa sie on od
stosunkowo niedawna. Mam tu na mysli organizowany przez L6dz-
ki Dom Kultury Ogélnopolski Konkurs Tanica Ludowego im. Jacka
Lewandowskiego ,5 minut dla oberka”. Odbyt sie on po raz pierwszy
w 2018 roku, a w tym roku odbyta sie jego VII edycja. Wyjatkowos¢
tego spotkania polega na tym, ze w jednym miejscu, w ciggu kilku
godzin mozemy oglada¢ nie tylko rézne odmiany regionalne oberka
(od Wielkopolski, Kujaw, Leczyckiego i Sieradzkiego, poprzez Sannic-
kie, Lowickie, Rawskie, Opoczynskie i Radomskie, az po Kieleckie,

Powisle a nawet Podkarpackie), ale rowniez podziwia¢ wyjatkowe



style indywidualne pojedynczych tancerzy. I tu dopiero wida¢, jak

bardzo te odmiany i style potrafia sie od siebie réznié!

I to jest chyba najodpowiedniejsze miejsce w tej Kksigzce, by
opowiedzie¢ tez o oberkach taniczonych w rozwijajacych sie od
trzydziestu lat domach tanca. Domy tanca, to przede wszystkim
spotecznosci skupiajace mitosnikéw tradycyjnego tanca wiejskiego,
ktére czasami przyjmuja ramy formalne dziatalnosci, choé nie zawsze
dysponuja rzeczywistym budynkiem, w ktérych mozna tanczy¢. Idea
domoéw tancéw narodzita sie ponad pét wieku temu na Wegrzech - 6
maja 1972 roku Ferenc Novak i tancerze zespotu piesni i tafica Bihari
po raz pierwszy zorganizowali w Stotecznym Domu Kultury w Buda-
peszcie potancowke dla cztonkdéw czterech zespotéw piesni i tanca
funkcjonujacych w stolicy Wegier. Tak powstat pierwszy klub tanca
tradycyjnego nawigzujacy do domoéw rozrywki miodziezy chtopskiej,
funkcjonujacych w tradycji Siedmiogrodu. Klub z czasem otworzono
dla wszystkich chetnych, a jego wzorem powstawaly takze inne
w pozostaltych miastach wegierskich. Corocznie odbywaly sie tez
obozy i spotkania doméw tanca. Ponadto, w Miskolcu i Nyiregyhazie

zaczeto ksztatci¢ muzykéw dla domoéw tanica, na poziomie wyzszym.

W 1994 roku z wegierskimi domami tanca spotkali sie polscy
muzycy z Kapeli Bractwo Ubogich, ktérzy postanowili przenies¢
zaobserwowane na Wegrzech rozwigzania do Polski. Pierwszym
miejscem kultywowania tanca tradycyjnego w Warszawie stat sie
studencki Klub Riviera Remont (miatem okazje tam wtedy by¢ i do
dzis$ mito wspominam tance z cztonkami zespotu ,Zakukata Kukutecz-
ka” z Gatek Rusinowskich). Spotkania sie przyjety, cho¢ zmieniaty sie

ich lokalizacje, a z czasem powstaty tez nowe $rodowiska miejskie -
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w Poznaniu, Krakowie, Olsztynie, Wroctawiu, Toruniu, todzi itd. Na
grunt polski z powodzeniem przeszczepiono réwniez pomyst organi-
zowania letnich obozéw zwanych taborami. Pierwszy taki tabor odbyt
sie w Matomierzycach koto Itzy w roku 1998. Potem spotykano sie
m.in. w: Chlewiskach, Ostatéwku, Gatkach Rusinowskich, Kocudzy,
Strychu koto Maciejowic, Szczebrzeszynie, Becejtach, Sedku, Starej
Krobi, Narolu czy Zawadce Rymanowskiej. Tanice przyswojone przez
mieszkancéw miast kilkanascie lat temu zaczely wraca¢ na wies

w ramach inicjatywy wiejskich klubow tanca.

Srodowisko polskich doméw tanca trudno uznaé za zjawisko
masowe - liczy kilka tysiecy os6b. Wprowadzito ono jednak wiele
tworczego fermentu oraz nowatorskich rozwiazan, ktére niewatpli-
wie zmienity w Polsce traktowanie tanca tradycyjnego i uczestnictwa
w nim. Akcent przesunat sie z ,podziwiania” na ,aktywne przezywa-
nie”, a tradycyjna muzyka i taniec staty sie o wiele bardziej dostepne.
Dzi$ nie jest problemem znalezienia miejsca, gdzie mozna nauczy¢
sie tanczy¢ i potanczy¢ w sposob tradycyjny, a takze pospiewac, kupic
instrument i zacza¢ na nim gra¢. A poniewaz wyroéznikiem polskich
domoéw tanca jest oberek, to szczeg6lna ich zastuga byto przywrécenie
tego wtasnie gatunku tanecznego do zywej, ,potanncéwkowej” praktyki
wykonawczej i spopularyzowanie jej. Co wiecej - wydaje sie, ze ruch
ten wpisat sie juz na trwate w krajowy pejzaz wspotczesnej kultury
tanecznej, co dobrze tez wrozy oberkowi. A ze i kujawiak bywa przy
tej okazji na niektérych potancéwkach przywotywany, to i ten gatunek
taneczny ma szanse na dalsze trwanie. Tego tez na koniec oberkowi

i kujawiakowi zyczmy!
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»Skoczyt stotek do wiaderka,

Zaprosit je do oberka,

Dzbanek z po6tki - hyc na ziemie:

,Janiegorszy! Popros-ze mie!”

A za dzbankiem talerz skoczyt,
Dokoluska sie potoczyt,
Piec, cho¢ grubas, ztapat kija

[ ochoczo nim wywija.

Biedna miotta w kacie stoi,
Tez by chciata, lecz sie boi,
Bo jak w tancu sie rozluzni,

To ja beda zbiera¢ péznie;j.

Tanczy skrzynia i siekiera,
Az sie miotle na ptacz zbiera.
Juz nie moze usta¢ dtuzej
I tak plasa, az sie kurzy!”

Julian Tuwim , Taniec”
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