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Nota od wydawcy

ddajemy w rece Czytelniczek i Czytelnikow trzecia
ksigzeczke z serii dotyczacej polskich tanncow narodo-
wych wydang przez naszg Fundacje.

Pomystodawca pierwszej publikacji byt Witold Broda - skrzy-
pek, lirnik i lider Kapeli Brodéw. Poniewaz idea bardzo nam sie
spodobata, zajeliSmy sie poszukiwaniem Srodkdw na jej realiza-
cje, a nastepnie koordynowaniem samego procesu wydawnicze-
go. Do wspotpracy zaprosiliSmy znawce tematu - Tomasza Nowa-
ka - i tak w 2018 roku $wiatto dzienne ujrzata publikacja Polski,
polonez, chodzony. Po jej cieptym przyjeciu pojawita sie mysl, by
stworzy¢ serie wydawniczg przeznaczong gtéwnie dla mtodego
odbiorcy obejmujaca wszystkie polskie tance narodowe. Podaza-
jac za tym pragnieniem w 2020 roku wydali$my ksigzke w catosci
poswiecong krakowiakowi, a teraz oddajemy do rak Panstwa te
poswiecong mazurowi i mazurkowi.

Na serie wydawnicza nie sktadaja sie jedynie publikacje ksigz-
kowe, ale takze albumy muzyczne ,Kapeli Brodow” zawierajace
unikatowe utwory nalezace do danej grupy tancéw narodowych
(Polski, polonez, chodzony 2019; Krakowiaki 2021).

Dziekujemy wszystkim darczyncom i grantodawcom za do-
tychczasowe wsparcie naszych dziatan.

”

Fundacja ,Memo

W Polsce mazurek to ptak z czarng plamka na biatym policzku,
pyszne ciasto na Wielkanoc, w koricu hymn narodowy. C6z, mamy
swoje rytmy i zaklecia.

,Czy to kapcan czy to pan na Wesele przyjdzie w tan”.

Ktadziemy akcenty w mowie jak w tancu, bezwiednie, natural-
nie, odruchowo. Nie stra¢my tego - Dusza wymaga...

Witek Broda
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Zbior najulubienszych Mazuréw na fortepian
Wydanie czdobne z kolorowa rycina Rs.1 20 Kop.
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Pierwsza para.Mazur. .. 15,

Souvenir aVienne Trotteuse , 15
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»Chtopiec polski i dziewcyna,
Mazura tylko wycina,
Polski chtopiec i dziewcyna,

Polski taniec, resta drwina”

0. Kolberg, Gory i Podgorze, cz. 11,
Dziela wszystkie, tom 44, Wroctaw-Poznan, s. 84.

Tytutem wstepu

Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku!

roku 2018 zaproponowaliémy Ci ksigzeczke
Polski, polonez, chodzony, ktéra cieszyta sie
duza popularnoscia. Zacheceni tak dobrym
przyjeciem, po dwdch latach w publikacji zatytutowanej Krako-
wiak przypomnieli$my najstynniejszy taniec matopolski, co réw-
niez spotkato sie z ogromnym zainteresowaniem czytelnikow.
Tym razem, jako autor, zapraszam Cie do opowiesci o pokrew-
nych sobie tancach - mazurze i mazurku. Obydwa majg wspolne
korzenie i cho¢ ich drogi wiodty przez dwa rézne $wiaty - $wiat
szlacheckich salondw i $wiat chtopskich izb - to czesto sie krzy-
zowaly. Doczekaly sie one réwniez swoistego renesansu u progu
XXI wieku.

Te opowies¢ historia wymalowata wieloma barwami. Nie-
zmiennie mam nadzieje, Ze moja gaweda zacheci Cie do blizszego
kontaktu z tymi taficami - muzycznego, ale przede wszystkim ta-

necznego, ktérego nic nie zastapi! A wiec: do mazura, mazurka!
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- Ach!ktorego ko cheaé mam. :
(Maswr)
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0 ksztattowaniu sig rytmow
i tancow mazurkowych

asza opowie$¢ zaczyna sie w koncu wieku XV. Ale nie

sadz, prosze, ze zasypie Cie w tym momencie szczego-
tami z tego okresu - nie, nie i jeszcze raz nie! A dlacze-
go? Bo do kornica XV wieku o mazurze i mazurku nikt nie napisat
ani stowa! To po co zwracamy sie mysla do tego wieku? I tu odpo-
wiem Ci nieco dtuzszg opowiescia.
0td6z na wstepie musisz wiedzie¢, ze rytmy mazurkowe, czyli
specyficzne dla mazura i mazurka ugrupowania rytmiczne ztozo-
ne z dwoéch krotszych i dwoch dtuzszych wartosci, zostaty odno-
towane w pi$mie muzycznym na ziemiach polskich XVI wieku. Nie
oznacza to jednak, ze wtasnie wtedy je wymyslono, bo fakty mu-
zyczne bardzo czesto, a szczegdlnie w kulturze popularnej, zanim
zostang odnotowane, to przez wiele lat funkcjonuja w przekazie
bez posrednictwa pisma nutowego. Tak zdarza sie czesto nawet
obecnie, a co dopiero w dawnych wiekach, gdy rekopisy i druki
byty bardzo, bardzo drogie. Ponadto wiele zjawisk w muzyce, za-
nim utrwali sie w ustalonym ksztatcie, najpierw formuje sie przez
dtugie lata, a do tego czesto nie wyrasta ,,na surowym korzeniu”
- sg zjawiska, ktdre je zapowiadaja. Rozumujac w ten sposob, nie-
ktérzy muzykolodzy, tacy jak Zofia Steszewska, Jan Steszewski
i Zofia Lissa, sktonni byli uzna¢ koniec XV wieku za okres formo-

wania sie mazurkowej tendencji rytmicznej'.

1], Steszewski, Z. Steszewska, Do genezy i chronologii rytméw mazurkowych w Polsce,
,Muzyka” 1960, nr 3, s. 12-14; Z. Lissa, Folk Elements in Polish Music from the Middle
Ages up the 18th Century, w: Musica Antiqua Europae Orientalis, Warszawa 1966, s. 362.
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Ale nie tylko ich wtasne przekonanie czy tez spekulacje zade-
cydowaty o takim spojrzeniu na rytmy mazurkowe. Wspomniani
wyzej Zofia i Jan Steszewscy, wychodzac od teorii niemieckiego
badacza pies$ni ludowych, Wernera Danckerta?, dowodzacego, ze
wiele zjawisk muzycznych ma swoje zZrédto w jezyku méwionym
stosowanym w pies$ni, genezy rytmoéw mazurkowych upatrywa-
li w wytworzeniu i utrwaleniu zjawiska paroksytonezy, czyli ak-
centowania na przedostatnig sylabe stowa w jezyku polskim?®.
Nie zawsze bowiem Polacy akcentowali wyrazy w taki sposob jak
dzi$ - wczesniej prawdopodobnie akcent padatl na pierwszg syla-
be wyrazu, tak jak obecnie mowig Goérale Podhalanscy, a jeszcze
wczes$niej byt ruchomy, jak dzi$§ w jezyku rosyjskim. Ale w koncu
przyjeliSmy akcent na przedostatnig sylabe, a skoro proces przy-
jecia takiego akcentu w $srodkowej Polsce zaczat sie w XV wieku,
to podobnie - rozumowali Steszewscy - musiato przebiegac to
w powigzanej z mowa pie$ni, a nastepnie w muzyce instrumen-

talnej.

Z pogladem tym dyskutowat Ludwik Bielawski, cho¢ og6t ba-
daczy pozostat przy twierdzeniu Steszewskich. Jednakze na mar-
ginesie tej dyskusji Bielawski wskazal szereg istotnych cech ryt-

miki mazurkowej:

1) odtaktowosé¢, czyli zgodnos$¢ przedziatéw taktowych w mu-

zyce z podzialem na motywy, frazy i wersy;

2) descendentalne, a wiec niejako ,opadajace” czy tez ,do-
biegajace” (rytm mazurkowy troszeczke kojarzyt sie z odgtosem
gwattownie zwalnianych krokéw biegacza za linig mety) uposta-
ciowanie rytmiczne taktéw stanowigce odbicie descendentalnych

tendencji zestrojow akcentowych jezyka polskiego;

3) tré6jmiarowe metrum;

2 W. Danckert, Das Europdische Volkslied, Berlin 1939.
3 J. Steszewski, Z. Steszewska, Do genezy i chronologii rytméw mazurkowych, dz. cyt.,
s. 8-14.



4) struktury o maksymalnie czterosylabowych czastkach tak-
towych®.

Ponadto autor poczynit szereg interesujgcych spostrzezen pod-
czas analizowania réznych zbioré6w muzycznych, a mianowicie:

1) ,Zasieg form mazurkowych w pie$niach ludowych nie po-
krywa sie z granicami Mazowsza i obejmuje znacznie wieksze ob-
szary, zwlaszcza zachodniej Polski (Wielkopolska, Slask, a nawet
Morawy i w mniejszym stopniu Luzyce); z kolei na Mazowszu Sta-
rym (Kurpie) mazurki nie nalezg do zjawisk typowych.

2) Rytmika mazurkowa powstata na podiozu ustabilizowanej,
sylabicznej struktury wierszowej, a wiadomo, ze w zachodnich
regionach regularno$¢ budowy jest na ogoét wieksza; na tych te-
renach mazurkowa tendencja rytmiczna przybiera postac $cislej

uschematyzowana (...).

3) O ostatecznym uksztattowaniu rytmiki mazurkowej zde-
cydowata ekspansja tancow trojmiarowych, ktéra niewatpliwie
wczes$niej objeta tereny zachodniej Polski, przesuwajac sie z za-
chodu na wschod. Mazowsze, a wtasciwie centralne regiony Polski
miaty réwniez swdj udziat w rozwoju form mazurkowych. Na tych
obszarach rytmiczna tendencja mazurkowa przetrawita formy
charakterystycznych przy$piewek opartych na stosunkowo usta-

bilizowanej strukturze czterowersowej (...)"".

Jak wynika z powyzszego, chociaz terminy ,rytmy mazurko-
we”, ,mazur” i ,mazurek” odnosimy do mieszkancéw Mazowsza,
ktorych az po druga wojne Swiatowa nazywano najczesciej Ma-
zurami, to zjawisko rytméw mazurkowych miato Zrédta raczej
w Wielkopolsce, siega historycznie az po terytoria Luzyc i Mo-
raw, a na dodatek nie jest typowe dla catego obszaru Mazowsza.
Przyjdzie jednak czas, w ktdrym to wtasnie Mazowsze skojarzono

z tymi rytmami, o czym na dalszych kartach naszej opowiesci.

* L. Bielawski, System metro-rytmiczny polskich melodii ludowych, ,,Muzyka” 1959, nr
4, s. 123-146; tenze, Problem krakowiaka u Chopina, w: The Book of the First Interna-
tional Musicological Congress..., dz. cyt., s. 100-103; tenze, Tradycje ludowe w kultu-
rze muzycznej, Warszawa 1999, s. 150-151.

° L. Bielawski, Tradycje ludowe w kulturze muzycznej, dz. cyt., s. 151.
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Tymczasem siegnijmy po bardzo obszerne i zréznicowane
zrédto muzyczne z lat 1537-1548, zajmujace wyjagtkowe miejsce
w polskiej historii muzyki - Tabulature Jana z Lublina, organisty
i kompozytora dziatajacego w Krasniku. Wtasnie w niej wielu
badaczy doszukiwato sie mazurkowych rytmoéw tanecznych, cho¢
z niewielkim sukcesem®. Muzykolog Karol Htawiczka rytmdéw ma-
zurkowych dopatrzyt sie w zasadniczej linii melodycznej (w mu-
zykologii okreslanej tacinskim terminem cantus firmus) przypi-
sywanego Mikotajowi z Krakowa utworu czterogtosowego Wesel
sie, Polska Korona. Bytby to wiec najstarszy zapis muzyczny do-
kumentujacy obecnos$¢ na ziemiach polskich rytmiki mazurkowe;.
Poza zbiorem organisty z klasztoru w Krasniku rytmiki mazurko-
wej Htawiczka doszukiwat sie tez w pies$ni Przestrach na zte spra-
wy ludzkiego zywota z Kancjonatu Zamojskiego z lat 1558-15617
do stow Mikotaja Reya Coz chcesz czyni¢ mity bracie®. Zofia Lis-
sa rytmow mazurkowych dopatrywata sie réwniez w Kancjonale
Piotra Artomiusza z 1587 roku® (np. w piesni Ach, zta Ewa nabro-
ita)'’. Tréjmiar w rytmice o charakterze mazurkowym, cho¢ prze-
platajacy sie z dwumiarem, pojawia sie w znanej nam z zapisu
z roku 1584 piesni Idzie Zotnierz borem lasem. Pod tym wzgledem
przypomina niektére $laskie chodzone oraz dawny dwuczescio-
wy taniec tuzycki okre$lany mianem ,serbska reja”!!, co posrednio
zdaje sie umacnia¢ poglad Bielawskiego o zachodnich zZrédtach
rytmiki mazurkowej. Znamienne jest, ze rytmiki mazurkowej
w Polsce XVI wieku nie odnaleziono wsréd utworéw okreslonych

jako tance, a stosunkowo duzo przyktadéw odszukujemy w reper-

¢ E. Dahlig-Turek, ,, Rytmy polskie” w muzyce XVI-XIX wieku. Studium morfologiczne,
Warszawa 2006, s. 106-109.

" Kancjonat zamojski, Krakow 1558-1561.

8 K. Htawiczka, Ze studiow nad muzykq polskiego odrodzenia, dz. cyt., s. 53, 60-61.
Zob. tez Z. M. Szweykowski, Muzyka w dawnym Krakowie: wybor utworow XV-XVIII
w., Krakow 1964, s. 39-40, 302-303.

9 P. Artomiusz, Cantional albo Piesni Duchowne z Pisma S. ku czci a chwale P. Bogu
sporzqdzone, Torun 1587.

10Z. Lissa, Folk Elements in Polish Music..., dz. cyt., s. 360-362.

11 7ob. T. Nowak, Zrodta audiowizualne w badaniach kultury tanecznej Luzyczan, ,,Stu-
dia Choreologica” vol. XI 2010, s. 191-207.



tuarze religijnym czy balladowym. Ale przypomnijmy, Ze Steszew-
scy mowili o Zrodtach rytmiki wiasnie w mowie - i stad pie$ni.

Ale kiedy pojawily sie pierwsze tarice mazurkowe? Tego precy-
zyjnie okres$li¢ réwniez nie moZzemy. Na dodatek zapewne zdziwie
Cie bardzo stwierdzeniem, Ze najstarszy znany nam zapis mazur-
kowego w charakterze utworu tanecznego odnajdujemy w po-
wstatej po 1585 roku tabulaturze nalezacej do... norymberskiego
asesora Christopha Loeffelholza von Colberga (1572-1619). Niech
Cie jednak to nie dziwi - w 6wczesnej Polsce, zapewne z oszczed-
nosci, ale tez unikania zbednego trudu, muzyki powszechnie
znanej nie zapisywano. Byt to jednak ztoty wiek kultury polskiej,
ktéra promieniowata na kraje sasiedzkie, znajdujac w nich spory
rezonans. Dotyczy to zwtaszcza muzyki tanecznej, ktérg poza gra-
nicami Rzeczypospolitej zapisywano pod ogélnym mianem ,tanca
polskiego” (w tym przypadku byt to Ein gutter polnischer Dantz
z Tabulatury organowej). Wskazany wiec zapis sugeruje, ze w Pol-
sce tance w rytmach mazurkowych musiaty pojawiac sie na wiele
lat przed rokiem 1585.

Przy tej okazji warto zwrdci¢ uwage, ze nie caty zapis tego utwo-
ru ma charakter mazurkowy, ale tylko Der Nac[h-d]antz, a wiec
swego rodzaju ,potaniec”. Wynika to z XVI-wiecznej mody wyko-
nywania dwoéch tancéw jeden po drugim. Obydwa tanice miaty na
0gobt te sama melodie, ale rézne metrum (podziaty taktowe) i rytmy.
Pierwszy, okre$lany niemieckim mianem Vortanz, czyli ,przedta-
niec”, zazwyczaj byt dwumiarowy i troche wolniejszy, o charakterze
bardziej chodzonym. Drugi, okres$lany czesto niemieckim termi-
nem Nachtanz lub tacinskim proportio, byt na ogot szybszy, za to
tréjmiarowy i o charakterze dynamicznego ruchu (m.in. biegany).
Szybszy taniec tréjmiarowy uzyskiwano z wolniejszego tréjmiaro-
wego poprzez swego rodzaju ,$ciskanie” dwdch sasiednich warto-
$ci taktu - dwodch pierwszych, jak w przypadku mazura i mazurka,
dwoch Srodkowych, jak w hiszpanskich rytmach kastanietowych,

czy w konicu dwdch ostatnich. Dlatego w krajach nadbattyckich
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proportio okreslano czesto terminem serra, ktéry wyprowadzony
z jezyka wtoskiego (serrare) oznacza ,$ciskanie” czy ,Scie$nianie”'.
Bardzo mobilni i obecni w owej dobie niemal wszedzie muzycy pol-
scy ten wtoski termin bardzo polubili i zaczeli stosowac na wtasny,
zartobliwy uzytek, przekrecajac serra na ,seraichleba” (sera cleba).
Czynili tym aluzje do wysokosci honorariéw za gre do taiica umoz-
liwiajacych godne utrzymanie. Rychto tez w catym basenie Morza
Battyckiego zaczeto méwic o repertuarze Kaese und Brot czy tez Ost
o0g brgd, co pozostaje mato znanym wktadem Polakéw w miedzyna-

rodowg terminologie muzyczna.

Powrdé¢my jednak do zwyczaju zestawiania ze sobg dwodch
kontrastujacych tancéow - owego ,przedtanca” i ,potanca”. W ca-
tej Europie poczatkowo poréwnywano najczesciej dwa najpopu-
larniejsze tance - pavane i gajarde's, a pdzniej takze passamezzo
i saltarello czy allemande i courante. W Polsce zestawiano czesto
taniec chodzony z gonionym, z ktérego by¢ moze wyksztatcit sie
mazur. Zresztg ciekawym jest fakt, ze w wieku XVIII polonez miat
charakter zbliZony do pawany, a w mazurze salonowym, takze dzis,
sporadycznie wystepujace akcentowane kroki na drugg i trzecig
miare oraz bezzmienne wymachy ndég przywotuja na mysl galarde.
To dowodzi, Ze w Polsce nie tylko kopiowano zachodnioeuropejski
zwyczaj taczenia tancoéw w pary, ale takze najczesSciej stosowane
w tych parach tance przekazaty polskim tancom niektore swoje ele-
menty. Zresztg wzory zachodnich tancéw naptywaty do siedemna-
stowiecznej Polski réoznymi drogami - poprzez piesn, taniec, a na-
wet liryki, nazywane zresztg czesto ,padowanami”. W przypadku
bardzo modnych wéwczas kurantow mieszczanskich dostrzegamy
zaréwno renesansowego, szybszego courante’a, jak i dostojnego,

wolnego courante’a barokowego'*. Wydaje sie zreszta, ze pewne

12 K. Htawiczka, Grundriss einer Geschichte der Polonaise bis zum Anfang des
19.Jahrhunderts, ,,Svensk tidskrift for musikforsking” 1968, s. 74.

13 R. Agnel, Zrodta i symbolika poloneza, wyktad wygtoszony podczas IT Migdzynaro-
dowego Sympozjum Tanca w Rothenfels ,,0d sielanki do Rewolucji” 21-25 maja 2008,
maszynopis w posiadaniu autora.

4 K. Mazur, Obraz kultury tanca XVI i XVII wieku w Swietle literatury popularnej
(piesni, tanicow, padwanow), w: Seminaria staropolskie. Literatura w kontekstach kul-
turowych, red. R. Krzywy, Warszawa 1997, s. 197-228.



Jcsnozeno Temsypow.— Bapwasa 27 licax 1898 rozs,



iy

=
a
(==
p—]
~
=T
—

cechy krokéw pozniejszych, szczegélnie osiemnasto- i dziewiet-
nastowiecznych mazuréw (tréjmiarowosé, kroki posuwiste i kroki
boczne), korespondujg z cechami podstawowych krokéw kuranta
(w mniejszym stopniu padowana), a takze passepied, bourree czy
nawet passacaille. Karol Htawiczka stwierdzat tez oddziatywanie
rytmiki sarabandowej na rytmike mazurkows. Jednakze mimo
wszelkich wptywdéw siedemnastowieczne polskie tance, nawet tan-
czone na dworach, gdzie - jak wiadomo - wplywy zagraniczne byty
najwieksze, w oczach obcokrajowcéw postrzegane byty jako bar-
dzo oryginalne i ewidentnie polskie.

Specjalne znaczenie dla naszej wiedzy na temat polskiego
charakteru w taficu ma napisany przez niemieckiego kompozy-
tora Valentina Haussmanna (c. 1560-1611) w roku 1602 zbiér
Venusgarten, w ktorym okre$la, czym sie wyrdznia proportio two-
rzone ,na sposob polski” (nach Art der Pohlen)'. Opisane przez
Haussmanna charakterystyczne rytmy polskie odpowiadaja opi-
sywanym juz wyzej przeze mnie rytmom mazurkowym. W trakcie
siedemnastego stulecia przybywa zreszta przyktadéw tej rytmiki.
Z teren6w polskich wymieni¢ mozemy Taniec i Wyrwany z tabu-
latury Aleksandra Polinskiego (1845-1916), fragmenty Canzony
prima a 2 (tzw. paryskiej) oraz kompozycji wokalno-instrumen-
talnych Marcina Mielczewskiego (1605-1651)'. Ponadto rytmy
mazurkowe spotykamy w p6zniejszym repertuarze religijnym, na
przyktad w Ave Maria Sanctissima Jacka Rézyckiego (1635 - ok.
1704)" oraz koledach Dzisiaj w Betlejem i W ztobie lezy*®. W innych
krajach za kompozycje utrzymane w rytmach mazurkowych mo-
zemy uznac utwory, takie jak Volta polonica z Tabulatury lutniowej
Leopolda Fuhrmana (1578-1616) z 1615 roku oraz Balet polonais

15 K. Hiawiczka, Polska ,, Proportio”, ,,Muzyka” 1963, nr 1-2, s. 39-60. Interesujace
jest rowniez to, ze kilkanascie lat pozniej Michael Praetorius wspomina o ,,tancu lub
melodii” polskiej: M. Praetorius, Syntagma Muscium, t. 1, Wittenberg 1615, reprint
Kassel 1958, s. 183.

16 E. Dahlig-Turek, ,, Rytmy polskie” w muzyce XVI-XIX wieku. Studium morfologiczne,
Warszawa 2006, s. 113-115.

177. Lissa, Folk Elements in Polish Music..., dz. cyt., s. 376.

18 K. Htawiczka, Ze studiéw nad stylem polskim w muzyce, ,,Muzyka” 1960, nr 4, s. 55-
61; Z. Lissa, Folk Elements in Polish Music..., dz. cyt., s. 359-360.



zapisany przez Gallota d’Angers’a (zm. 1647) zapewne w pierw-
szej polowie XVII wieku®. Jednoznacznie tworzenie proportio
nach Art der Pohlen bedace rytmem mazurkowym prezentujg kré-
lewiecki kompozytor Heinrich Albert (1604-1651) w pie$ni An
Doris opublikowanej w 1640 roku oraz Georg Neumark w Trippel
do Tantzlied nach Art der Pohlen i Brauttantz nach der Pohlen Ahrt
z 1651 roku?’. Wspomniec tez trzeba o sonacie triowej Polnische
Sackpfeifen Johanna Heinricha Schmelzera (c. 1620-1680) z 1680
roku, w ktérym odbicie znalazta anonimowa popularna twdrczo$¢
muzyczna licznie przemierzajgcych kraje niemieckie dudziarzy,
ale zapewne tez skrzypkow, lirnikow, bandurzystéw i innych graj-
kéw pochodzgcych z ziem Rzeczypospolitej?!. Z utworem Schmel-
zera koresponduje zbiér tancéw Daniela Speera (1838-1707) pod
tytutem Musikalisch-Tiirckischer Eulen-Spiegel stanowigcy uzu-
pelnienie prawdopodobnie autobiograficznej powiesci awantur-
niczej Ungarischer oder Dacianischer Simplicissimus. Jej bohater
- Slazak Simplex - jest reprezentantem grupy muzykantéw za-
chodnioeuropejskich przemierzajgcych kraje wschodnioeuropej-
skie. Zawarte w zbiorze tancéw kompozycje polskie - szczeg6lnie
,potance” - stanowig klasyczne wrecz przyktady proportio nach

Art der Pohlen??, a wiec rytmow mazurkowych.

W drugiej potowie XVII wieku frazy muzyczne melodii utrzyma-
nych w rytmie mazurkowym ulegaja rozbudowie, a same rytmy kry-
stalizujg sie i dzielg na poszczegdlne typy. WyraZznie oddziela nam
sie typ mazurowy o dziarskim, zadzierzystym charakterze i statecz-

ny i dostojny typ polonezowy. Rytmy mazurkowe wypierajg takze

19 L. Fuhrman, Testudo gallo-germanica, 1615, Dawne tarice polskie z XVI i XVII wie-
ku na fortepian utozyt Henryk Opienski, Dodatek do 1-go zaeszytu , Kwartalnika Mu-
zycznego” 1911, s. 6, 11. Zob. tez A. Briickner, Dzieje kultury polskiej. Tom 11 Polska
u szezytu potegi, Krakow 1930.

2 K. Htawiczka, Ze studiow nad stylem polskim w muzyce, dz. cyt., s. 43-49; Saltus
Polonici, Polonoises, Lengjel Tantzok z I potowy XVIII wieku, red. Z. Stgszewska, War-
szawa 1970, s. IX.

21 Z. Przerembski, Dudy: dzieje instrumentu w kulturze staropolskiej, Warszawa 2006,
s. 84-87, 422-423; S. Paczkowski, Styl polski w muzyce Johanna Sebastiana Bacha,
Lublin 2011, s. 120-126.

22 S. Paczkowski, Styl polski..., dz. cyt., s. 128-129.
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wiele sposréd licznych rytméw tanecznych w Polsce, wychodzgc na
plan pierwszy. W ostatnich dekadach XVIII wieku na zachodzie Eu-
ropy opublikowane zostaty réwniez publikacje opisujace pare bez-
imiennych polskich tancéw, ktore o ile jesli nawet nie byty jeszcze
polonezem czy mazurem, to na pewno miaty juz bardzo zbliZony
do nich charakter. Zresztg sam ocen. Na poczatek proponuje opis
autorstwa Gasparda de Tendego (1618-1697), skarbnika krélowe;j
Ludwiki Marii Gonzagi i intendenta dworu polskiego, a w czasach
Jana III Sobieskiego sekretarza posta francuskiego:

,W Polsce tanicza wszyscy — mezczyzni i kobiety, starzy i mto-
dzi, biedni i bogaci. Rozpoczynaja taniec powazni panowie i stare
damy. Poczatkowo mozna by sadzic, ze jest to korowdd napuszo-
nych duchownych kroczacych w procesji - tak obyczajnie i powoli
poruszaja sie. Ale taniec ten, zaczynajacy sie tak skromnie i tak
powolnie, stopniowo nabiera tempa i koriczy sie skocznie”%.

Bardzo podobnie taniec polski obserwowany naocznie relacjo-
nowat okoto 1694 roku irlandzki lekarz Jana III Sobieskiego i hi-
storyk amator, Bernard O’Connor (1666-1698):

,Po pieciu lub sze$ciu godzinach siedzenia u stotu, brzmi mu-
zyka i zaczynaja sie tance: wiek jeden wytgcza od nich przytom-
nych: sedziwi juz Senatorowie i Matrony, zaczynaja taniec, idac
powolnym krokiem i z najwieksza powaga, wtasnie jak w kosciel-
nej processyi (sic!) postepuja Duchowni; przeciez jak powaznym
jest poczatek tych tancow, tak koniec wesoty az do pustoty”“.

Nie wiem, jak Ty to postrzegasz, ale w moim przekonaniu ma-

zur jest juz tuz-tuz!

# S. de Hauteville [G. de Tende], Relation historique de la Pologne, contenant le pou-
voir de ses rois, leur élection, & leur couronnement, les privileges de la noblesse, la
religion, la justice, les meeurs & les inclinations des polonois; avec plusiers actions
remarquables, par le Sieur de Hauteville, Paris 1687 s. 271 [II Paris 1697, s. 314], prze-
klad za: Cudzoziemcy o Polsce. Relacje i opinie, t. 1, wyb. 1 oprac. J. Gintel, Krakow
1971, s. 325.

2 B. O’Conor, Wyjqtek z pamigtnikow Bernarda O’Conora, w: J. U. Niemcewicz, Zbior
pamietnikow historycznych o dawnej Polszcze z rekopisow, tudziez dziel w réznych je-
zykach o Polszcze wydanych, oraz z listami oryginalnemi krolow i znakomitych ludzi
w kraju naszym, t. 4, Lipsk 1839, s. 314.
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0 nowonarodzonym mazurze
i jego dworskiej karierze

anajstarsze znane nam uzycie okreslenia ,mazur” moze-

my uzna¢ wpisany w 1708 roku do Graduale Romanum

pochodzacego z Lowicza Patrem Mazowieckie opatrzo-
ne przez siostre kopistke podtytutem Prawy mazur®. Zapis ten
jednak nie jest jasny. Niewiele fragmentow owego patrem (credo,
czyli Wierze w Boga Ojca) udatoby sie - przy duzej dozie dobrej
woli - okresli¢ jako mazurkowe przy uwzglednieniu akcentuacji
tekstu, ktéora mogtaby ewentualnie mie¢ swoje konsekwencje wy-
konawcze wsréd towickich organistow. Moze kopistce melodia
kojarzyta sie z jakims$ realnie funkcjonujgcym poza murami klasz-
tornymi mazurem? Kwestia ta pozostaje otwarta, pomimo kilku
préb rozwiktania tej zagadki.

Skoro trop towicki uznajemy za niepewny, za najstarsze pewne
uzycie okreslenia mazur (a wtasciwie ,Masura”) odnos$nie do mu-
zyki tanecznej musimy uznac¢ notke kronikarska z dalekiego Ne-
apolu, a zwigzang z dworem saskim. I w tym miejscu siegamy do
pracy Aliny Zérawskiej-Witkowskiej, ktora przed ¢wieréwieczem
stwierdzata:

,..wlasnie na dworze Augusta Il mazur (,Masura”) nie tylko
wyodrebnit sie z dotychczasowej Polonoise jako samodzielne
pojecie, ale takze wszedt do dworskiego repertuaru tanecznego.
Gdy bowiem latem 1738 w Neapolu bawit krélewicz Fryderyk

% Por. D. Idaszak, Mazurek przed Chopinem, w: F. F.Chopin, red. Z. Lissa, Warszawa
1960, s. 239.



Krystian (syn Augusta III), ktéremu towarzyszyto kilku polskich
i saskich muzykéw, to bal zorganizowany 5 lipca na dworze Marii
Amalii, krélowej Obojga Sycylii (siostry Fryderyka Krystiana), roz-
poczat sie wprawdzie menuetem, ale zakoniczyt mazurem! (»Enfin
cette belle fete ce fini par une Masura«). Ekstrawagancja ta musia-
ta by¢ oparta o praktyke dobrze juz zakorzeniona w Warszawie
i Dreznie”".

Nie jest zapewne przypadkiem, Ze w tym samym roku w jezu-
ickim kolegium grudzigdzkim wystawiono intermedium o pienia-
czu szlachcicu Mazurze autorstwa ojca Tomasza Jastrzebskiego,

w finale ktérego taiczono mazura ,dziadowskiego”?’.

Obydwa przyktady mazura - tanczonego zaréwno przez sa-
skich ksigzat, jak i przez uczniéw grudzigdzkiego kolegium - po-
twierdzaja, Zze w roku 1838 mazur nie tylko istniat, ale byt dobrze
ugruntowana i spopularyzowana praktyka ceniong poza kregiem
pierwotnych uzytkownikéw. Taniec ten musiatl wiec narodzi¢ sie
wiele lat wczesniej, ale kiedy - tego nie wiemy. By¢ moze w cza-
sach panienskich p6zZniejszej siostry kopistki z Lowicza? Z pewno-
$cig byt to jednak przetom wieku XVII i XVIII, jesli nie koniec XVII.
Nalezy pamieta¢, Ze mazura odnajdujemy w prawdopodobnie naj-
starszej znanej nam z zapisu nutowego operze komicznej pocho-
dzacej z Krosna, ktérag muzykolog Jerzy Gotos datuje na przetom
XVIIi XVIII wieku?,

Co jednak w tej catej historii zaskakuje, to szybka kariera mazu-
ra. Oczywiscie rozwijala sie ona w cieniu réwniez $wiezo usamo-

dzielnionego poloneza, niemniej zaciekawia fakt, Ze w przeciagu

2 A, Zorawska-Witkowska, Muzyka na dworze Augusta Il w Warszawie, Warszawa 1997,
s.336. Por. tez A. Zérawska-Witkowska, Muzyczne podroze krélewiczéw polskich. Cztery
studia z dziejow kultury muzycznej XVII i XVIII wieku, Warszawa 1992, s. 47.

27 W tym samym kolegium wystawiono sztuke tacinska Argumentum, z postaciami wie-
$niaczymi, konczaca si¢ chorem w jezyku polskim, by¢ moze takze utrzymana w rytmi-
ce mazurkowej; H. Rucinska, Ze studiow nad dziejami teatru polskiego w Grudzigdzu,
»Rocznik Grudzigdzki” 1963, t. 3, s. 46.

28 J. Golos, Polska opera komiczna z poczqtku XVIII wieku, w: Heca albo Polowanie na
zajgca: krotochwila mysliwska w jednym akcie, red. J. Gotos, Warszawa 2005, s. 2, 9.
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nie wiecej niz czterech dekad taniec ten staje sie jedng z ulubio-
nych rozrywek dworu drezdenskiego, gdzie 6wczes$ni krolowie
Polski - Sasi z rodu Wettyndw - spedzaja najwiecej czasu. Alina
Zoérawska-Witkowska wskazata jednak pewne poszlaki, ktére
moéwia, ze mazur na dworze drezdenskim musiat by¢ juz dosko-
nale znany w drugiej dekadzie XVIII wieku. Co o tym Swiadczy?
Wettynowie sporo wtedy podrézowali po Europie, a towarzyszyli
im czesto nadworni, dobrze dobrani muzycy grajacy dla umilenia
czasu, ale tez do tanca. Ich gra, jak rowniez specyficzny repertuar
wywarly niezatarte wrazenie na wielu uczestnikach organizowa-
nych przez Saséw spotkan muzycznych i tanecznych. Takze sami
muzycy drezdenscy odbywali liczne podrdze po Europie, kontak-
tujac sie z innymi muzykami i kompozytorami oraz wymieniajac
repertuarem. | tym Zérawska-Witkowska ttumaczy mazurowy
charakter kompozycji, takich jak chér Plena nectare non mero
z napisanego w roku 1716 oratorium juditha triumphans devicta
Holofernes®® Antonia Vivaldiego (1678-1741), a takze arie Teofa-
ne: Alla fama (akt11) i Gode I'alma consolata (akt I11) oraz finalowy
chor Faccia ritorno z powstatego w 1722 roku dramma per mu-
sica Ottone Georga Friedricha Handla (1685-1759)%. OczywisScie
rytmy mazurkowe sa obecne takze w tworczosci kompozytoréw
saskich, na czele z Johannem Sebastianem Bachem (1685-1750;
Polacca z I Koncertu brandenburskiego BWV 1046 z 1721 roku)?™.
Mieszkajacy przez jaki$ czas w Polsce uczen Bacha, Johann Phi-
lipp Kirnberger (1721-1783), posunat sie wrecz do tego, Ze na-

2 RV 644, cze$é 11, numer 38. Alina Zérawska-Witkowska wskazuje, iz w czasie po-
wstawania dzieta w Wenecji bawit polski krolewicz Fryderyk August (pdzniejszy Au-
gust III), w ktorego otoczeniu przebywato kilku drezdenskich kapelistow (m.in. zaprzy-
jazniony z Vivaldim Johann Georg Pisendel).

% Georg Friedrich Héndel utwor ten napisat pod wrazeniem Teofane Antoniego Lottie-
go widzianej w 1719 roku w Dreznie podczas uroczystosci towarzyszacych zaslubinom
Marii Jozefy z Fryderykiem Augustem.

3! Zwiazki z mazurem zdradzaja tez arie z kantaty Mer hahn, en neue Oberkeet (Bau-
ernkantate) BWYV 212 z 1742 roku: np. Ach es schmeckt doch gar zu Gut, Gib, Schone,
viel Séhne (S. Paczkowski, Der polnische Stil und Bachs Bauern-Kantate, w: Probleme
der Migration von Musik und Musikern in Europa in Zeitalter des Barocks. 15. Arol-
ser Barock-Festspiele 2000 Tagengsbericht, red. F. Brusniak, K.-P. Koch, Sinzig 2002,
Arolser Beitrdge zur Musikforschung”, Bd.9).



pisat mazura w stylu wiejskim?®2. Najwiecej kompozycji w stylu
polskim, w tym mazuréw, napisat jednak Georg Philipp Telemann
(1681-1767), ktéry stykat sie z polska muzyka i taricami na Slasku,
w Matopolsce i na Mazowszu, pracujac tu jako muzyk nadworny
w latach 1704-1708. Jego twdrczos¢, pozostajaca pod wptywem
polskich doswiadczen, jest posrednim dowodem na to, ze mazur
w pierwszej dekadzie XVIII wieku byt w Polsce taricem bardzo po-

wszechnym.

Doszto do tego, ze w potowie XVIII wieku niemieccy teorety-
cy zaczeli pisa¢ o mazurze. Joseph Riepel (1709-1782)* w 1752
roku wskazat, iz niemieckie kompozycje w stylu mazurowym od
polskich odrdznia rozpoczynanie fraz od przedtaktu. Z kolei Frie-
drich Wilhelm Marpurg (1718-1795)3* w roku 1759 podat, iz dla
muzyki towarzyszacej polskim mazurom charakterystyczny jest
basowy akompaniament o charakterze burdonu, a wiec stale po-
wtarzajacego sie dZwieku basowego. O ile wskazana przez Riepela
odtaktowos¢ jest powszechnym zjawiskiem w tradycyjnej muzy-
ce w Polsce odnotowywanym w réznych okresach historycznych,
to opisywany przez Marpurga ,lezacy bas” kojarzy nam sie raczej
z tradycyjng muzyka wiejska. Nie wiemy jednak, jaka byta prakty-
ka grywania polskich tancéw wsrdéd warstw wyzszych w czasach
saskich. By¢ moze znany nam doskonale z dokumentacji tereno-
wej, szczegblnie obszardéw nizinnych, burdonowy bas byt prakty-
ka takze dworska? Wracajac do twierdzen teoretykéw niemiec-
kich, warto podkresli¢, ze biorac pod uwage mazura i poloneza,
Wilhelm Marpurg stal na stanowisku, ze obok stylu wtoskiego
i francuskiego powinno sie wyodrebni¢ styl polski, ktéry stat sie
znany od czasé6w Telemanna*. Podobne poglady reprezentowat

32 T. Marek, Mazur ucznia J.S. Bacha (na marginesie ,, Polskich taricow” Jana Filipa
Kinbergera), ,Muzyka” 1951, nr 7, s. 28, s. 30-31.

3 ]. Riepel, Anfangsgriinde zur musicalischen Setzkunst, Regensburg und Wien 1752,
Reprint Wien 1996, s. 50 (70).

3 F. W. Marpurg, Kritische Briefe tiber die Tonkunst, Bd. 1, Berlin 1759, Reprint 1973, s. 182.
3 F. W. Marpurg, Des critischen Musicus an der Spree erster Band, Berlin 1750, s. 256-257.
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jego uczen Jacob Wilhelm Lustig (1706-1796)%*. Tematyka ta byta
rozwijana po6zniej takze przez innych teoretykéw niemieckich®’.
Zresztg 6w styl polski w owym czasie byl juz mocno zako-
rzeniony w $wiadomosci Polakéw. W réznych Zrédiach pisanych
i drukowanych z XVII wieku znajdujemy liczne przyktady wy-
raznego wyodrebniania tancéw polskich od tancéw zagranicz-
nych. W czasach saskich tendencja ta sie umacnia, a pod koniec
panowania Augusta III Sasa, a wiec w potowie XVIII wieku, coraz
czesciej zaczyna sie owe polskie tanice nazywac po imieniu: polo-
nez, mazur i kozak (tak, tak, bowiem w granicach éwczesnej Ko-
rony Polskiej byty takze rozlegte terytoria Ukrainy). Mazur staje
sie wszechobecny. Zostaje ulubionym typem muzycznym pies$ni,
sposrod ktérych wymienmy uwielbiang przez uczniow W kqt
szkota w kqt®, ale tez nieco pozniejszego, biesiadnego Kurdesza.
Nasz bohater staje sie ukochanym repertuarem do postuchu - na
jednym z hetmanskich dworéw muzycy kapeli janczarskiej: ,Co
dzien rano, okoto godziny dziewigtej, stangwszy szeregiem na
dziedzincu przed oknami pana hetmana (...) grali mu »na dzien
dobry« dwie sztuki na ksztatt symfonii i drugie dwie na ksztatt
mazurkéw”*’. Mazur obok poloneza, kozaka i modnych tancéw
francuskich wtasnie wtedy zostaje przedmiotem nauki w szko-
fach zakonnych i wojskowych, a nad rozwojem ich techniki ta-
necznej czuwaja specjalnie sprowadzani nauczyciele z Frangji.
Pod ich wptywam - jak pisze Hugon Kotataj (1750-1812) - ,ma-
zurki i kozaki polskie staty sie tak sztuczne, ze przewyzszaty swa
pieknoscig, angielskie tance”*’. Tak edukowana mtodziez jest na-

tomiast chetnie podziwiana przez dorostych, czego dowody daje

3% J. W. Lustig, Inleiding tot de Muzykkunde, Groningen 1751, s. 303-304.

37 Znakomicie zostato to omowione przez Szymona Paczkowskiego w ksiazce Styl pol-
ski w muzyce Johanna Sebastiana Bacha, dz. cyt., s. 33-139.

38 J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, dz. cyt., s. 67-70, 71-72; A.
Croisette van der Kop, Poklosie z rekopiséw petersburskich, ,,Pamigtnik Literacki”
Lwow 1913, rocznik XII, z. IV, 459-461, 463-465.

3 J. Kitowicz, Opis obyczajow za panowania Augusta I11, Wroctaw-Warszawa-Krakow
1970, s. 370.

40 H. KoMataj, Stan oswiecenia w Polsce w ostatnich latach panowania Augusta 111
(1750-1764), Warszawa 1905, s. 54.



Jedrzej Kitowicz, piszac: ,Atoli gdy ktéry umiat gtadko tancowac
kozaka, mazura lub krakowiaka, rozkazywano takowym popisy-
wac sie z umiejetnoscia swoja dla uciechy kompanii. Jakoz byto
sie czemu przypatrze¢, osobliwie gdy mtodzian i panna dobrali sie
oboje, gtadko takie sztuki tanczacy”*’.

U progu panowania ostatniego kréla Polski, Stanistawa Augu-
sta Poniatowskiego, mazur miat juz ustalong pozycje na salach
balowych. Wystarczy wspomnie¢, Ze piszacy muzyke na potrze-
by redut w dniu 28 listopada 1764 roku Kajetan Maier (Gaitan)
skomponowat , 16 polonezéw, 6 menuetéw i 5 mazuréow”*?. Byta
to wowczas wielka trojka tancéw w Polsce, oprocz ktorych tanczo-
no tez pojedyncze przyktady innych. W miare uptywu czasu coraz
mniej bedzie w uzyciu menueta, a coraz wiecej kontredanséw. Na
czele - az do konca I Rzeczypospolitej - niezmiennie pozostanie

polonez z czajgcym sie zaraz za nim mazurem.
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4J. Kitowicz, Opis obyczajow..., s. 415.
# K. Wierzbicka-Michalska, Muzyka na dworze Stanistawa Augusta w latach 1764-1781,
w: taz, Szes¢ studiow o teatrze stanistawowskim, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 126.
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0 najstarszych znanych nam
sposobach taiczenia mazura

yle juz o mazurze powiedzieli$my, a przeciez nadal nie

padto, jak go dawniej tainczono. Czy my w ogoéle cokol-

wiek na ten temat wiemy? Ot6z tak! Wtasnie wiek XVIII
przynosi pierwsze tropy i czytelne relacje. Na poczatek siegnijmy
do opisu tanca polskiego z roku 1717 autorstwa Gottfrieda Tau-
berta*®. Autor wskazuje, iz dla polskich tanicow charakterystyczny
byt uktad krokéw mieszczacy sie w takcie tréjmiarowym. Sktadat
sie z dwoch, poprzedzonych ugieciem nogi, krokéw demi-coupé
i jednego sztywno wykonanego kroku simple. Opisywat tez, ze
pary biorgce udziat w tanicu poruszaly sie po obrebie kota, przy
czym autor sugerowal zaréwno wolne, jak i szybkie tempo tan-
ca**. Wiasnie wykonania w szybkim tempie scharakteryzowane-
go powyzej kroku tanecznego mogto w przekonaniu znawczyni

tematu, Marii Drabeckiej, oznacza¢ mazura.

Nastepny trop pochodzi z XIX wieku - badacz kultury tradycyj-
nej ziem 1 Rzeczypospolitej Oskar Kolberg (1814-1890) odnoto-
wal, iz ,do rozwoju figur w Mazurze, przyczynit sie niewatpliwie
balet Teatru warszawskiego od r. 1780"*°. Jak dotad nie odnalezio-
no materiatéw zZrédtowych poswiadczajgcych te teze, chociaz fak-
tycznie, w posiadanych materiatach nutowych zaréwno baletéw,
jak i oper znajdujemy mazury Harta, Kajetana Majera, Macieja

4 G. Taubert, Rechtschaffener Tanzmeister, Leipzig 1717.

“ M. Drabecka, Tarice historyczne 1, Kurant, menuet, sarabanda, Warszawa 1975, s. 35.
4 0. Kolberg, Mazowsze. Obraz etnograficzny skreslit Oskar Kolberg. Tom II. Mazow-
sze Polne. Czes¢ druga, Krakow 1886, s. 293.



Kamienskiego (1734-1821) i Jana Stefaniego (1846-1829). Nale-
zy rowniez pamietaé, ze Kolberg wychowywat sie w kregu osob,
ktore spektakle wyzej wymienionych twoércéw ogladali, a by¢
moze nawet nasladowali zawarte tam uktady taneczne z pomoca

nauczycieli tanca.

Najstarsze relacje o mazurze tanczonym wsrod szlachty - tak-
ze wysoko postawionej - pochodzg z ostatnich lat panowania kréla
Stanistawa Augusta Poniatowskiego (1732-1798). W pierwszej ko-
lejnosci zacytuje wspomnienia nieznanego nam blizej autora, ktory
nadestatl nastepujacy opis do jednej z warszawskich redakcji:

,Mazur, nie byt rowniez tak zgwarny jak teraz; tancowano go
zwykle w cztery, a najwiecej o$m par. Po zrobieniu kota, damy na-
przeciw stojgce przebiegaly do naprzeciw stojacych mezczyzn,
i po kilkusekundowym z niemi obrocie, pelnym zywosci, hotup-
coéw czyli uderzen piety w piete (i co zwtaszcza przy stosownych
ostrogach, lub umyslnie do tego uzywanych srebrnych podkéw-
kach, mite i hoze czynito wrazenie), wracaty do swoich tancerzy;
potem robiono tancuch (chaine) w ktérym odmienno$¢ podawa-
nia z wdziekiem rak, i wybijanie nogg lub zreczne skoki, tworzy-
ty przyjemny obraz; dalej nastepowaty zwykle krzyz lub mtynek
(moulinet) przez same damy, i znowu przebieg (chassé) dam do
naprzeciw stojacych mezczyzn, nastepnie kétko z samych dam,
znowu takiez z mezczyzn, a na kazda figurg przebieg i fancuch;
dopiero figury dowolne przez ktérego tancerza w $rodku kota
tworzone®, przez inne pary nasladowane, pelne przyjemnych
rozmaitosci, czasami z oddaniem hotdu damie przez przykleknie-
nie przed nig, potaczone zawsze przebiegiem i tancuchem, jakby
chorem w muzyce przeplatane, az do zamkniecia mazura ostat-

nim wielkiém kotem. Ten spos6b tancowania nie tylko ze urozma-

¢ Tu podany jest nastgpujacy przypis: ,,Jako to me¢zczyzna z kazda dama w kole stoja-
ca, nastgpnie dama z kazdym mezczyzna. Mezczyzna z dwiema damami, na przemian
dama z dwoma megzczyznami, dama niby uciekajaca przed mezezyznami wijac si¢ kreto
migdzy stojace pary i nawzajem; itp.”, M. J., O tancach polskich, ,,Gazeta Polska”
1830, nr 52, s. 4. Zob. tez O tancach polski, ,,Dziennik Powszechny Krajowy” 1830,
nr52,s. 262.
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icat taniec i tworzyt pewna harmonie, dawat czas do wytchnienia,
przez powolniejsze w tancuchu i przebieganiu kroki. Dzi§ mazur
w kilkadziesigt par tanczony, bieganing tylko i thumnym wsréd
kota uwijaniem sie, a niekiedy niezno$ném stukaniem w podtoge
odznaczony, nie tylko ze zbyt dtugo trwajac, spektatoréw, muzyke
i tancerzy nawet znudzi, ale z umeczeniem, ktérego damy stajq sie
najczesciej ofiara, niebezpieczenstwem zycia grozi”’.

Powyzszy tekst wskazuje, Ze juz pod koniec XVIII wieku mazur
byt pod przemoznym wptywem kontredanséw. Swiadczy o tym
formacja tancerzy (cztery lub osiem par ustawionych na planie
kwadratu, czyli tzw. karo) i stosowane figury zywcem zaczerpnie-
te z kontredansa (m.in. chaine, moulinet, chassé). Z pierwotnych
form mazura pochodzily natomiast takie elementy, jak wielkie
koto tancerzy, towarzyszace mu kroki ozdobne (np. hotupce) czy
tez w koncu improwizowane w $rodku kota przez poszczeg6lnych
tancerzy figury dowolne. Cho¢ i tu mogly sie zdarzy¢ wplywy
zewnetrzne bedace poktosiem niezwyklej popularnosci tancéw
narodowych na scenie i ich koegzystencji w ramach tych samych
spektakli (np. mazura, kozaka i tancéw wegierskich), na co zdajg
sie wskazywac¢ nawet dzi$ dostrzegane pewne podobienstwa.

Powyzsze zrédlo potwierdza w czesci wspdiczesny mu opis
niemieckiego podréznika Friedricha Schulza (1762-1798) doty-
czacy przetomu 1791 i 1792 roku. Piszgc o tancu Julii z Lubomir-
skich Potockiej z J6zefem ks. Poniatowskim, wspominat on:

,Gdy jej malenka, $liczna nézka, unoszaca zaokraglone, ela-
styczne ksztalty utoczonej postaci, zwijata sie w mazurku i zda-
wata ledwie dotyka¢ ziemi, gdy z rak jednego w objecia drugie-
go mezczyzny przelatujgc, unoszona, porywana, wiedziona - na
ostatek wroécita do swego tancerza, ktéry ja gwattownie porywat
i okrecat namietnie, a jej gtowa jak ze znuzenia spadata mu na ra-
mie lub pelna wdzieku rozkosznego a jednak skromnego, na piersi

YT M. 1., O tancach polskich, ,,.Gazeta Polska” 1830, nr 52, s. 4. Zob. tez O tarcach
polski, ,,Dziennik Powszechny Krajowy” 1830, nr 52, s. 262.
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sie chylita, lub jakby zwyciezona uczuciem wylewata je w spojrze-
niu na swego towarzysza - otaczajgce thumy, wstrzymujac oddech,
cate oczyma ja pozerajac, milczace, wzrokiem sobie tylko czaro-
dziejke ukazywaty jako nieporéwnang...”*s.

Relacja Schulza wskazuje, iz krok podstawowy miat charakter
lekkiego, lecz dynamicznego biegu, a niezmiernie wazna role wy-
razowq odgrywaty gesty glowy. Na tym opisie wzorowana byta za-
pewne nieco bardziej kompletna relacja Kazimierza Brodzinskiego
(1791-1835) z roku 1829 odwotujgca sie jednak do przesztosci:

»Taniec mazurek miedzy ludem upadty, przyswoita sobie klasa
wyzsza i przy zachowaniu narodowosci tyle dodata mu sztuki, ze
$miato do najprzyjemniejszych taficéw europejskich liczy¢ sie moze.
Ma on wiele podobienstwa z kadrylem francuzkim. (...) W nim ciato
szybko odmienia rozmaite postaci, on dozwala ramionom ruchéw
nie wymuszonych i niejakiego zaniedbania sie w postawie, ktére przy
wesotosci i tupaniu o ziemie jest samg gracya. Entuzyazm i zycie ozy-
wione dodaje co$ urocznego skinieniem gtowy, ktéra wnet do goéry
wzniesiona, wnet ku piersiom opadajac, lub sie tagodnie ku ramieniu
sktaniajac, maluje az do zazdrosci petnos¢ zycia i uciechy, cieniowana
przez prostote, lekkos¢ i delikatno$¢. Patrzac na pare, w ktérej tanecz-
nica, unoszona prawie reka mezczyzny, na jego wsparta ramieniu,
jego sie wodzy oddaje, zdaje sie, Zze widzimy dwoje szczesliwych istot,
ulatujacych ku szczescia krainom. Tanecznica lekko ubrana, drobnag
i okragta n6zka oczy mamiaca, ktéra w powietrzu sie unoszac, ziemie
tylko dotknieciem draznic sie zdaje, wnet sie z rgk swojego taneczni-
ka wyrywa, do innych dolatuje, okiem niedosiegniona, kolejno przez
tych i owych unoszona w powietrzu, z szybkoscia btyskawicy na ra-
mie swojego tanecznika sie rzuca”*.

4 F. Schulz, Podréze Inflantczyka z Rygi do Warszawy i po Polsce w latach 1791-1793
(tytut oryginatu: Reise eines Lieflinders von Riga nacht Warschau, durch Siidpreus-
sen, tiber Breslau, Dresden, Karlsbad, Bayreuth, Niirnberg, Regensburg, Miinchen,
Salzburg, Linz, Wien und Klagenfurt, nacht Botzen in Tyrol, Berlin 1795-1796), przet.
J. 1. Kraszewski, w: Polska Stanistawowska w oczach cudzoziemcéw, tom 11, oprac. W.
Zawadzki, Warszawa 1963, s. 510.

4 K. Brodzinski, Wyjqgtek z pisma o taicach przez Kazimierza Brodzinskiego, ,,Melite-
le” 1829, nr 1, s. 98-100.



Opis Brodzinskiego potwierdza z perspektywy osoby uczestnicza-
cej w zyciu salondw opisang przez Schulza charakterystyke podsta-
wowego kroku, istotne znaczenie gestow gtowy dla strony wyrazowej
tanca, jak réwniez zasade wielokrotnej zmiany partneréw w trakcie
przebiegu tanca i powrotu do pierwotnego partnera. To ostatnie, jak
sugeruje Brodzinski, jest wptywem kadryla francuskiego, co wydaje
sie wspdlne refleksji Kottataja na temat elegancji mazura odpowia-
dajacej elegancji tancow angielskich, ktére mozemy odnie$¢ do form
kontredansowych. Jednakze refleksyjna natura poety wskazata na
istotne réznice pomiedzy taiicami zachodnioeuropejskimi i mazurem
- niewymuszone, mozna by rzec swobodne ruchy ramion i bardziej
naturalna postawa ciata oraz og6lny wyraz radosci podkreslony dyna-
micznymi akcentami dolnej partii ciata (owo ,tupanie o ziemie”). Bro-
dzinski scharakteryzowat tez podstawowe ujecie w parze - wsparcie
na ramieniu partnera - oraz zwrécit uwage na lekko$¢ stroju kobiece-

go umozliwiajaca tak dynamiczny ruch przestrzenny.

Wszystkie trzy opisy koresponduja z zebranymi przez Michata
Grabowskiego (1804-1863) informacjami (z jednym matym wy-
jatkiem dotyczacym hotubcéw) z terenéw dawnych wojewddztw
kijowskiego i wotyniskiego, ktore zbieracz obyczajow dawnej Rze-
czypospolitej opisywat nastepujaco: ,Mazura taficzono w cztery
pary, bez zadnych hotubcéw i podskokoéw, ale posuwisto, co nawet
przy wysokich korkach u trzewikow inaczej by¢ nie mogto”°. Z ra-
cji powszechno$ci stosowania wskazanego obuwia wydaje sie, Ze
byta to praktyka ogoélna, a nie tylko regionalna, cho¢ nie wiemy,
czy dotyczyla takze szlachty kontuszowe;j.

Wracajac do opisu Schulza, nalezy zwrdci¢ uwage na fakt, iz
w trakcie przebiegu tanca nastepowat szereg figur ze zmiang part-
ner6w i tancem po urozmaiconych liniach w przestrzeni (owo
,wiedzenie”), niemniej na koniec tancerze wracali do pierwot-
nych partneréw. Elementem koniczacym wydaje sie wielokrotny
obrot tancerzy w parze. Prawdopodobnie to zaledwie zarysowana

3 M. Grabowski, Pamigtniki domowe zebrane i wydane przez Michata Grabowskiego,
Warszawa 1945, s. 60.
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forma figur mazurowych, ktérych byto wiecej. Zdaje sie $wiadczy¢

o tym nastepujacy fragment relacji Schulza:

W mazurze, tak jak go w Warszawie zwykli tanicowac, to tylko
jest do zarzucenia, Ze go figurami przetadowujq i z tego powodu
trwa on za dtugo, by tancerze i tancerki do konca cata $wiezos¢

i rzezwos¢ swa zachowa¢ mogli”*.

Autor zwraca tez uwage na kontrast wyrazowy mazura z polo-
nezem, co podkresla takze komentarzem na temat odpowiednio-

$ci stroju w obydwu tancach:

,Kusy strdj francuski tak nie przystaje do majestatycznego
charakteru polskiego tanca, jak francuskie kuse stroiki kobiece,
karako i gorsetki a kaftaniki wszelkiego rodzaju. Tym lepiej w nich
kobietom do mazura, do ktérego mezczyznom kurtka i szarawary
przystaja. Lekki, wesoty charakter mazura, ktory ciato zmusza do
zywych, ciagle zmieniajacych sie ruchéw swobodnych, ktéry od
oczOw wymaga ognia i zycia, w twarzy wyrazu czutosci i rozko-
szy, gtowom nadaje ruchy stosowne: to dumnie sa podniesione,
to omdlate i na ramiona opadajace - taniec ten tez wymaga stroju
lekkiego, postusznie malujacego ruchy ciata”?

W $wietle powyzszych uwag mozna stwierdzi¢, ze zmiany
w ubiorze przetomu XVIII i XIX wieku predestynowaty mazura
jako taniec zabaw. I rzeczywiscie, w 6wczesnych zrddtach nazwa
tanca (mazur, mazurek) pada wielokrotnie®. Mimo ze nadal ta-
niec ten nie jest jeszcze tancem pierwszoplanowym, ktérym sta-
nie sie dopiero ¢wier¢ wieku péznie;j.

PAki co jednak mazur rozpoczynat swojg kariere miedzynarodows,
ktéra nie ograniczata sie juz wylacznie do obszaru Niemiec. Nie stato
sie to od razu - jak mozemy przeczyta¢ we wspomnieniach z epoki,
tuz po wyzwoleniu Warszawy z rak pruskich francuscy oficerowie nie

potrafili wykaza¢ sie znajomoscia tanicéw polskich. Inaczej wygladata

SUF. Schulz, Podroze Inflantczyka z Rygi..., dz. cyt., s. 510-511.

32 Tamze, s. 509-510.

3 A. Tarczewska, Historia mego zZycia. Wspomnienia warszawianki, oprac. i wstep L.
Kaniowska-Lewanska, Wroctaw-Warszawa-Krakow 1967, s. 84.



sytuacja po kampanii hiszpanskiej, w ktorej Polacy wielokrotnie sie
wstawili, a szczegdlng ikong stali sie szwolezerowie gwardii Napole-
ona. Zwrdcit na to uwage Michat Kleofas Oginski (1765-1833):

,Zotnierze polscy, ktérzy po utworzeniu Wielkiego Ksiestwa
Warszawskiego poszli za Napoleonem, pierwsi wprowadzili
mazurki na bale paryskie. Taficzono je w wielu towarzystwach
w 1809 i 1810. Byty one w modzie i do$¢ powszechnie podoba-
ty sie elegantkom stolicy, nie tyle zapewne dzieki wrazeniu, jakie
czynit sam taniec, ale dlatego ze spopularyzowali je bardzo lubia-
ni oficerowie lansjeréw polskich gwardii cesarskiej. Zresztg tylko
Polacy i Polki umieli tanczy¢ mazura, cudzoziemcy obu ptci zawsze
zmieniali kroki na swdj sposéb, ktadac w ruchy wiele afektacji”**.

Bo i nie byt to taniec tatwy! Miat w sobie wiele elementéw
specyficznych dla Europy Srodkowej i Wschodniej, a szczegdlnie
ziem polskich, ale tez wchtoniete w przesztosci i zachowane do
dzi$ dos¢ trudne elementy wywodzace sie jeszcze z tannicéw baro-
kowych. Nieustannie sie tez rozwijat, badZ pod wzgledem figur ze-
spotowych, badZ pod wzgledem wyrazowym. I wtasnie w pierw-
szych dekadach po utracie niepodlegtosci ta strona wyrazowa
ulegta mocnemu rozwojowi, zwtaszcza Ze przypisano jej takze
nowe, bardzo wojownicze konotacje majgce na celu zaszczepie-
nie wéréd mtodziezy meskiej pierwiastka dumnego z sarmackiej
przesztosci i $wiezego mitu szwolezeréw spod Somosierry bo-
jownika o niepodlegto$¢ ojczyzny. Pionierem w tym wzgledzie byt
Brodzinski, ale znakomicie idee te rozwinat Karol Czerniawski:

»Sam krok jego przedstawia jezdzca hasajacego na koniu: tupanie
noga to bicie niecierpliwego rumaka; hotubce to spinanie ostroga;
a zywy, wiecej skoczny, niz posuwisty krok tancujacego; raz cwat, dru-
gi raz ktusa, to znowu stepo, oznacza; poruszenia glowy to jest tocze-
nie rumakiem. Jezdziec raz zrecznie zawraca, to znowu rozbiezony na
miejscu osadza, zatrzymujac sie nagle podkéwka w takt palngwszy”**.

3 M. K. Oginiski, Listy o muzyce, oprac. Strumitto Tadeusz, Krakow 1956, s. 58.

3 K. Czerniawski, Charakterystyka taricéw przez Karola Czerniawskiego, Warszawa
1847, s. 53; tenze, O Tanicach narodowych naszych z pogladem historycznym i estetycznym
na tance roznych narodow, a w szczegolnosci na tance polskie, Warszawa 1860, s. 84.
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Czerniawski charakteryzuje réwniez inne elementy tanca
o podstawowym znaczeniu, takie jak ujecie, obrotowe zakoncze-
nie, wspolne rozpoczecie kotem za przodkujacym, delikatnie ak-
centujac znaczenie szlachectwa, spotecznosci szlacheckiej oraz

cenionych w niej waloréw osobowych:

,Mtodzieniec trzymajac dziewice prawa reka za jej lewa, lekko
ja za sobg unosi (...), po niedtugiej podroézy rycerz w pét ja chwy-
ta i zakoncza kétkiem wirowym. (...) Gromadne zaczecie, wielkie
koto, przodkowanie jednego, to pierwiastek towarzyski, (...) figu-
ry, nie sg jak w Francuzkim kadrylu, naprzéd utozone i konwency-
onalnie przestrzegane, ale sa zostawione woli i dowcipowi przod-
kujacego™®.

Oskar Kolberg okoto 1858 roku, w nawigzaniu do ksigzeczki
Karola Czerniawskiego i réwniez spogladajac retrospektywnie na

przemiany mazura, pisat:

,Mazur bowiem w przesztym dopiero stuleciu [XVIII w. -
przyp. T.N.] wystepuje w tym mniej wiecej ksztatcie, jak go teraz
widzimy, tylko Ze od owej pory niezmiernie rozrost sie w potege
i dziarsko$¢. Dawniej w jego miejscu tanczono koto, stanowigce
p6zniej wraz z nieodzownym hotubcem figure rozpoczynajaca
i zamykajgca mazura. Koto to miescito cate grono tanczacych, juz
to trzymajace sie za rece, juz kroczace parami za sobg jak w polo-
nezie lub oberku (1), z ktérego kiedy niekiedy wyrywat sie teni 6w
na pojedynke ze swoja para do $rodka, z czego poszta wowczas
nazwa tafica wyrwanego, czyli wyrwasa. Nazwa zamykajacego ta-
niec hotubca ma wedtug jednych pochodzi¢ od hotubig, gotebig,
jakoby od pary gotabkéw gruchajacych do siebie, wedtug innych
od chtopca (chotpca lub pacholca po kaszubsku), bo ten je zwykt

byt ostro nogami wycina¢, udajgc miynca, jezdZzca na koniu”*’.

3 K. Czerniawski, Charakterystyka tancow..., dz. cyt., s. 53-54; tenze, O tarncach naro-
dowych naszych..., dz. cyt., s. 84-85.

70. Kolberg, Melodie ludowe w operze Jana Stefaniego ,,Krakowiacy i gorale”,
»Ruch Muzyczny” 1858, nr 46, s. 363; por. O. Kolberg, Pisma muzyczne. Czesé 11, red.
E. Miller, D. Pawlak, Poznan-Warszawa 1981, s. 546-554 (Dzieta Wszystkie Oskara
Kolberga, tom 62); K. Czerniawski, Charakterystyka tarcow..., dz. cyt., s. 343.



Jak wynika z zamieszczonych opiséw, mazur - jakiego znamy
ze zrodet pisanych, ktére poczynajac od konca XVIII wieku, bardzo
szybko nam narastaja - nie byt forma ustalona na dtugie wieki, ale
pod wptywem réznych czynnikéw podlegat szybkim przemianom
i rozwojowi form. Stale wyrazat zywiotowo$¢, a taniec w parze
ujety byl w wyraziste ramy spoteczne. Jednak w sytuacji utraty
niepodlegtosci zaczeto nawigzywac do tradycji narodowych, ktére
wyrazaty najbardziej aktualne mity i stereotypy: rycerza obron-
cy chrze$cijanstwa, wojownika sarmaty, ojca szczesliwej rodzi-
ny, wiernej i skromnej zony przyjaci6tki. Tym ideologizacjom nic
a nic nie wadzily adaptacje elementéw tancéw obcych, ktérych
przyjmowanie zapewniato aktualno$¢ takze strony ruchowe;j.
Prawdopodobnie dzieki nim mazur stat sie pierwszoplanowym
tancem polskich salonéw w czasach Kroélestwa Kongresowego,
gdy tymczasem polonez szybko tracit na popularnosci, bedac juz

tylko oficjalnym elementem uroczystych spotkan towarzyskich.

Aby jednak w tych rozwazaniach nad przypisywanymi zna-
czeniami nie stracic¢ tego, co najwazniejsze, chciatbym na koniec
tego rozdziatu przytoczy¢ dwa opisy ukazujgce mazura w nieco
szerszym konteks$cie wykonawczym. Pierwszy z nich pochodzi
z niezbyt popularnego wiersza Mazur Adama Mickiewicza i doty-
czy sytuacji weselnej:

»,Na sali w dton klasnieto; juz muzyk uspiony

Przeciera swoje oczy i nacigga struny,

Stroi lekko i smyczkiem pocigga po basie,

Palcem szybko dotyka, a ton w pelnej krasie

Z martwego instrumentu ptynie jakby zywy,

To silniej, to znéw stabiej, to ciszej, to ckliwiej;

Za smyczkiem stycha¢ oddech traby, silny, krétki

[ flecik i klarnecik i kornet i dutki.

Wszystko to jedng nute z siebie wydobywa

[ harmonijnym gtosem w sali sie rozptywa.

Trzy czwarte taktu stychac ostro i wesoto.
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A nie melancholijnie, jak w tancu, co w koto
Wirowac wciaz by trzeba, na wzor biegu ziemi.

To wcale inny taniec... grupami réznemi

Sie sktada, a muzyka nasza narodowa

Tnie mazura polskiego z okolic Krakowa.

Totez skoro postyszat tancerz to wezwanie,

Wstaje $piesznie i prosi do mazura panie.

Staje par osiemdziesiat dokota komnaty,

Tworzac szereg przybrany w réznobarwne szaty.
(...) Kiedy naraz dyrektor wstaje, patka traca,

[ ptynie naraz zewszad melodia palaca.

Wszystko sie naraz rusza: hotupiec ochoczy.

Wtem z bocznych komnat nowa para wnet wyskoczy.
Staneli wszyscy, patrza: Piekna pani mtoda,

Na twarzy wiosna $wieza — cud istny — uroda.

(..) A [pan] mtody ja dzierzat... Biegnie tam par wiele.
On z nig sam, jak wodz z armig, sam tanczy na czele:
Wszyscy [biegaja] za nim to w lewo, to w prawo,

To zndéw w inng strone gdzie$ skrecaja zwawo.
Wreszcie on, jak strategik, wstrzymuje dton damie,
A ona niespodzianie pada mu na ramie.

To hotupiec...”®.

Drugi opis powstaty na podstawie relacji nieznanego nam au-
tora z ,New-Monthly Magazine” traktuje o mazurze (w oryginale
,majoorka”) w Rosji ok. 1828 roku:

,Taniec ten bardzo jest lubiany, gdyz rzeczywiscie zaden inny
nie daje tancujacemu tyle czasu i takiej sposobnosci do grzecznych
zalecen. Damy wszystkie siadaja w koto, a kawalerowie stawaja
przy nich z boku. Jezeli kawaler nie moze uprosi¢ do tarica damy

sobie upodobanej, do$¢ mu poprosic jej siostre lub znajoma; ta bie-

¥ A. Mickiewicz, Poezje, tom I, Poezje rozmaite (1817-1854), przygot. S. Pigon, Lwow
1929, s. 366-367.



rze go zaraz za reke, prowadzi do pierwszej tancerki, ktora na takie
instancje, przymuszona niby idzie w taniec. Mazurek trwa czasem
pare godzin, kawaler wiec ma tysigc sposobnosci do najprzyjem-
niejszych rozmoéw, czego mu nie dozwalajg zwykte ckliwe kon-
tredanse. Jest tam prdcz tego jedna bardzo zabawna figura: dama
moze sobie wybra¢ kawalera jaki sie jej podoba. Widziatlem nieraz
dame sama jedne tancujaca w ogromnem Kkole tancujacych i wi-
dzdw;, zblizajaca sie do réznych mezczyzn, zaczepiajaca ich nawet,
a to wszystko zeby wybrac sobie kawalera. Oczy wszystkich wtedy
s3 na nig zwrocone, kazdy sobie pochlebia, ze jemu da pierwszen-
stwo w wyborze; wreszcie ten ktdry dostapit zaszczytu, ma sie za
szczes$liwego. Ale mi powiedziano ze wybér damy nigdy prawie nie
pada na kochanka; tak i w tej mierze skromno$¢ umie sie ukry¢”>°.

Trzeba pamieta¢, ze w owym czasie w zachodniej Europie za
Rosje uwazano takze ziemie polskie zabrane po wojnach napole-
onskich - powyzszy opis mogtby sie wiec rozgrywac na ziemiach
polskich.

9 Zdania cudzoziemcéw o tancach polskich, ,,Gazeta Polska” 1830, nr 38, s. 3; por.
Anecdotes of Russia, ,,New-Monthly Magazine and Litarary Journal” 1829, cz. II, s.
416. Zob. tez ,,Kurier Polski” 1830, nr 69, s. 352.
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0 wiejskim mazurku

ola, hola! Ale przeciez w tytule naszej ksiazki figuru-

je rowniez kojarzacy sie ze wsig mazurek! A my tyl-

ko mazur i mazur... Mam ku temu wyttumaczenie, bo
wilasciwie do poczatku XIX wieku pisano tak mato i tak lakonicz-
nie o kulturze chlopskiej, Ze na podstawie zachowanych relacji
i uwag na jej temat jesteSmy w stanie powiedzie¢ niewiele, o tan-
cach - bardzo mato, a o mazurku - nic. Dopiero ogdélnoeuropejski
nurt zainteresowania ludowoscia, ktéry przerodzit sie w roman-
tyzm, zaowocowat w XIX wieku bardziej konkretnymi uwagami
na temat tancéw chlopskich, a w tym mazurka. My za$ wtasnie
wkraczamy w XIX wiek!

Niemniej to wszystko, co wcze$niej o rytmach mazurkowych
napisatem, odnosi sie w rownym stopniu do mazurkéw chtop-
skich. Skoro przyjmujemy hipoteze Steszewskich, to nie tylko
wobec jakiej$ wybranej warstwy spotecznej, ale wszystkich spo-
tecznosci. Podejrzewamy wiec, ze rytmy mazurkowe na wsiach
rowniez zaczely sie ksztattowac na przetomie XV i XVI wieku,
a w XVI i XVII wieku stopniowo sie rozwijaty, réznicowaty i dzie-
lity na odmienne typy. By¢ moze proces ten przebiegat tu nawet
nieco szybciej i zaowocowat obszerniejszym repertuarem, bo
nie byt zaktécany wpltywami obcymi w takim stopniu jak kultu-
ry warstw wyzszych - szlachty i mieszczan. Na pewno za$ sam
taniec wchtaniat znacznie mniej elementéw obcych i pozostawat
gléwnie w swojej zasadniczej funkcji. Z pewnoscia tez wiek XVIII

byt okresem najwiekszego rozkwitu tancéw mazurkowych na wsi.
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Nadchodzi wreszcie wiek XIX, w ktdrym pojawiajg sie pierw-
si zbieracze i dokumentatorzy rodzimej kultury wiejskiej, a tu...
niespodzianka! Akurat mazurki, przynajmniej w niektérych regio-
nach, okazaty sie by¢ w odwrocie! Pisat o tym post factum w roku
1829 Kazimierz Brodzinski:

,W pierwotnym sktadzie swoim, jak go lud prosty dotad tan-
cuje, podobny jest mazurek do krakowiakdw, lecz jako tancowany
przezlud w réwninach Zyjacy, nie ma tych skokéw i zywosci, ktére
tance mieszkancow gor cechuja (...) Przez sasiedztwo z Niemcami,
a raczéj przez wojska niemieckie, ten taniec miedzy ludem stracit
swoj charakter i zmienit sie w rodzaj niezgrabnego walca. Szcze-
g6lniéj u ludéw stolicy tance narodowe zupelnie ceche swojg stra-
city, do czego przytozyta sie nie tylko znaczna ilo$¢ ludu cudzo-
ziemskiego, ale i nieszcze$liwie upowszechnione narzedzie zwane
katarynka. (...) Znikla przeto swoboda wiejskich tanecznikéw,
coraz nowe z natchnienia pie$ni wy$piewujacych, ktére skrzypek
odgrywac musiat; coraz wiecej zatracajg sie tance prawdziwie na-
rodowe, gdy te machiny wygrywaja tylko pie$ni z oper i kompozy-
toréw stolicy. Taniec mazurek miedzy ludem upadty, przyswoita
sobie klasa wyzsza...”*’.

Piszac te stowa, Brodzinski, aktualnie Warszawianin, miat w pa-
mieci okres 1896-1806, gdy Warszawa i pobliskie okolice znajdo-
waty sie pod panowaniem pruskim, a presja przysytanych tu kolo-
nistéw - zaréwno do miasta, jak i puszcz podwarszawskich, byta
duza. Wtedy tez po raz pierwszy na tym terenie pojawity sie walc
i modne machiny muzyczne - szafy grajace i katarynki. Wszystko
to bardzo szybko zaczeto wywotywac przemiany, a w tym silng
przemiane wiejskiego mazurka pod wptywem walca. Jak podej-
rzewamy na podstawie zachowanych archaizmoéw tanecznych,
mazurek wcze$niejszy charakteryzowata przewaga biegu po ob-
wodzie kota przeplatanego obracaniem sie pary w miejscu w roz-
nych ujeciach i nieodzownym $piewem przed muzykami. Do tego

0 K. Brodzinski, Wyjqtek z pisma o taricach..., dz. cyt., s. 97-98.



na wsi istotna role odgrywaty wszelkiego rodzaju przytupy, gesty
i inne elementy ruchowe, w ktérych mezczyzna mogt sie popisac
sprawnoscig, kreatywnos$cia, a nawet fantazja. Przyktad walca
spowodowat, ze wiejskie mazurki zaczety by¢ raczej taicami wi-

rowymi, cho¢ nadal z obecnoscig dawniejszych elementéw.

Siedem dekad po Brodzinskim tej przemiany byt swiadomy
Jézef Worobecki, ktéry upominat tancerzy z catg mocg, by oberka
tanczyli ,w sposéb hotupca oberkowego (...) z dodaniem przykle-
kania na jedno lub drugie kolano, lub przerzuceniem sie z jednej
reki na druga”. Jednocze$nie przestrzegat przed nasladowaniem
w oberku ,sze$ciokrokowego walca”, gdyz tak ,tancza kolonisci
niemieccy koto Warszawy, a (...) tych w taficu nasladowac¢ nie po-
trzebujemy, ani ich muzyke zblizong do Steyera”®'. Jak wiec wida¢,
wplyw podwarszawskich kolonistéw na lokalng kulture taneczna
musiat by¢ znany w innych regionach, a wptyw walca na tanice ma-
zurkowe miat bardzo szeroki zasieg geograficzny.

Z kolei Karol Mestenhauser, wskazujac na pozostato$ci mazu-
rowe w oberku (marsz lub bieg korowodowy) oraz podobienstwo
samego oberka do walca, podkreslat odwrotny kierunek wirowa-
nia w oberku®. Ten sam autor, cytujgc Karola Czerniawskiego®?,
podkreslit fakt przyjecia w sktad gatunku w wersji salonowej
elementéw obcych (poloneza, krakowiaka i ,troche Galicyzmu”
rozumianego jako ,francuszczyzne”, ,obertasa pierwiastek lu-
dowy”, figur stanowiacych ,pomyst francuski”) i wnioskowal, iz
pierwotnie mazur byt tanicem kotowym, ze $piewkami i figurami
improwizowanymi przez prowadzacego korowdd oraz obowigz-

kowym zakorniczeniem obrotami pary w miejscu®’. Fundamen-

1 J. Worobecki, ,, O taricu”. Krytyczny rozbior tanicow zestawil w formie odczytu Jozef
Worobecki, Lwow 1897, s. 43.

2 K. Mestenhauser, Szkola tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach, t. 2 Tarce ko-
towe: galop, polka, polka mazurka z troteskq, walce, oberek. Tance figurowe: kontredans,
lansjer, imperial, polonez, krakowiak, kotylion, Warszawa 1888, s. 143-144.

9 K. Czerniawski, Charakterystyka tanicéw..., dz. cyt., s. 52; tenze, O taricach narodo-
wych naszych..., dz. cyt., s. 83.

% K. Mestenhauser, Szkota tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach, t. 3 Mazur
i jego zasady oraz 125 figur mazurowych, Warszawa 1887, s. 7-13.
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talne znaczenie elementu promenady we francuskiej mazurce
(a wiec w formie pochodnej mazurowi i mazurkowi, o czym jesz-
cze opowiem) podkreslat tez wybitny francuski nauczyciel tanca,
Henri Cellarius®. Warto przy tym zauwazyc¢, iz wymieniany wyzej
Czerniawski wspominat jeszcze w 1860 roku o taficzonych mazu-
rach (bez figur) wéréd ludu wiejskiego®®, cho¢ w tym przypadku
chodzito raczej juz o oberka z pozostato$ciami mazurka, tak jak to
zdaje sie sugerowac¢ w 1857 roku Oskar Kolberg®’, a blisko sto lat
p6zniej obserwowata jeszcze Zofia Kwasnicowa:

W niektérych wsiach oberka nazywano mazurem, obserwo-
watam we czasie w wiejskiej zabawy ze na hasto ,mazur” pary sta-
nety do oberka rozpoczynajac taniec zwyktym biegiem wprzod, tj.
dreptaniem z przytupnieciami i okrzykami zanim zaczety wiro-
wacé, w naszym rozumieniu, oberkiem”¢®,

Rozwoj salonowego mazura pod wptywem tancow francuskich,
ktéry przeksztalcit pierwotna forme tego tanca, byt podkreslany
takze przez wielu p6zniejszych autoréw. Piszac o tym w roku 1847
i 1860, Karol Czerniawski podkreslit fakt, Ze nie zniweczyto to jednak

zauwazonych przez Brodzinskiego uniwersalnych cech lokalnych:

,Dawniej i w mazurze Spiewki zastepowaly miejsce dzisiej-
szych figur, ktory jako pomyst Francuzki, co sam wyraz figura po-
kazuje, (...) do tafica wptynety. Gallicyzm wszedt wiec i do naszych
tancow, tak jak wszedt do zwyczajéw i wyobrazen (...). Cudzo-
ziemiec nie odda go dobrze, bo krok mazura nie cierpi $ciesnien
prawidtowych, on potrzebuje swobody; trzeba go improwizowac,
tworzy¢, wiec trzeba mie¢ ducha miejscowosci, trzeba by¢ synem
i wychowarncem tej ziemi naszej, by pieknym tchem piekna forme
utworzy¢”®.

% H. Cellarius, The Dancing-Room Dances, thum. E. Churton, London 1847, s. 55.

% K. Czerniawski, O taricach narodowych..., dz. cyt., s. 81.

70. Kolberg, Piesni ludu polskiego zebrat i wydatl Oskar Kolberg. Serya I, Warszawa
1857, s. VIIL.

8 7. Kwasnicowa, Polskie tance ludowe. Mazur, Warszawa 1953, s. 8.

9 K. Czerniawski, Charakterystyka tancéw..., dz. cyt., s. 52; tenze, O taricach narodo-
wych naszych..., dz. cyt., s. 82-83.



Ta ostatnia uwaga Czerniawskiego nie jest wynikiem etnocen-
tryzmu, lecz raczej wynika z improwizacyjnego charakteru tan-
ca, w ktérym nie wszystko jest dozwolone, lecz raczej swobodnie
komponowane elementy muszg miesci¢ sie w okreslonym kano-
nie estetycznym charakterystycznym dla danego miejsca - autor
ma na mysli Polske, ale my z pewno$cig dodaliby$Smy tez drobne

odmiany regionalne.

W tym samym okresie ukazat sie podrecznik tafica Jana i Igna-
cego Staczynskich, ktdrzy piszac o zrédtach mazuréw, stwierdzali,
iz: ,W dalszym swym wzroScie [tarice] przybraty wiecej wesotosci
i lekkosci, a swym charakterem odpowiadajgc usposobieniu Wiel-
kopolanéw, od ich prowincyi mazurem nazwany zostal”’’. Ta ge-
nealogia jest dla nas wspoétczes$nie niezrozumiata i trudno powie-
dzie¢, co w przekonaniu autoréw taczyto Wielkopolan i okreslenie
,mazur”. Ale przypomnie¢ w tym miejscu wypada hipoteze Lu-
dwika Bielawskiego o pochodzeniu mazura z Wielkopolski. Zresz-
ta dos¢ tatwo dostrzegamy, ze wiele udokumentowanych w XIX
wieku i p6zZniej przodkéw i wiwatéw z rytmika mazura w petni
koresponduje, mimo Ze tempo ich wykonan jest wyzsze, a choreo-
technika zaledwie w kilku punktach jest styczna. Co jednak cie-
kawe - wtasnie w Poznaniu na tamach ,Przyjaciela Ludu” z 1834
roku opublikowano opis wiejskiego mazura z Poznanskiego, ktd-
ry w tamtym czasie pono¢ jeszcze byt bardzo zywotny w przeci-
wienstwie do pétnocno-wschodniego Mazowsza. Na dodatek opis
wskazuje, zZe byta to dawna forma mazura sygnalizowana przez
wcze$niej wymienianych badaczy:

,Przy rozpoczeciu tanca, chtopek biegty w Spiewie i tanach, tak
nazwany przewodnik, stawa przed graczem, wys$piewujac przed
nim melodyja tanica i przytupujac noga, przy sktadnem poruszaniu
catego ciata; gdy skonczyt, a gracz pozadanego mazura wygrywa,
idzie przytupujac w koto, za nim inni sie walg; on za$ jakoby od
niechcenia glowa czy reka na ktéra z okoto stojacych kobiet ski-

0 J. Staczynski, I. Staczynfiski, Zasady tarncow salonowych, dz. cyt., s. 9.
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wa; ta za$ za nim pospiesza i chwyta za reke; gdy tym sposobem
cate sie koto zapetnito w pary, rozpoczynaja sie obroty w prawa,
a potem w lewa strone; po ukonczeniu tanca, kazda dziewczyna,
jezeli z zonatym tanczyta, sktania mu sie do n6g, niejako dziekujac
za taske, ktora jej wyswiadczyt””.

Powyzszy opis wskazuje nie tylko na do$¢ archaiczng forme
tanca, ale réwniez na bardzo patriarchalne formy obyczajowe. Na
tle wszelkich innych zachowanych relacji z tej epoki opis z ,Przy-
jaciela Ludu” wydaje sie przedstawia¢ najbardziej pierwotng
forme wiejskiego mazurka. Jest to o tyle ciekawe, Ze w innych re-
gionach, w tym na Mazowszu, autorzy akcentowali szybko zacho-
dzace przemiany.

W miare uptywu czasu mazurki z praktyki wiejskiej stopniowo
byty eliminowane przez wszechobecne oberki, ktére - jak wiemy
od Brodzinskiego - z mazurka sie wydzielity. Wida¢ owo obiega-
nie po kole przestrzeni tanecznej przeplatane obrotami w miejscu
i r6znorodnymi przys$piewkami miato mniej powabu dla podle-
gajacych w XIX i XX wieku dynamicznym przemianom spotecz-
nosci chtopskich niz wirowy oberek. Ale nie zanikty catkiem. Tu
i 6wdzie mazurki przetrwaty w tradycjach wiejskich, cho¢ stracity
swoja dominujaca role na rzecz oberkow. Od oberkéow przyjety tez
wirowy charakter.

To jak mozemy moéwic jeszcze o mazurkach? Ot6z zachowaty
one co$ o wiele wazniejszego niz najlatwiej postrzegang forme
ruchu pary - unikatowy spos6b podkreslania drugiej miary tak-
tu w ruchu tancerza. Zaden z XIX-wiecznych obserwatoréw nie
zwracat na to uwagi, ale to wtasnie 6w sposéb akcentowania byt
w przypadku tego tanca najwazniejszy, co odkryta dopiero w XX
wieku bardzo zastuzona badaczka tancéw wiejskich, Grazyna
Wtiadystawa Dabrowska. Procz tego tancom tym towarzysza tez
dosy¢ archaiczne melodie, nietatwe do wygrania przez nieostu-

0. Kolberg, Lud, jego zwyczaje, sposob Zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy,
gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice, Serya IX, Wielkie Ksigstwo Poznanskie, cz. I, dz.
cyt., s. 153, za: L., Wieniec, ,,Przyjaciel Ludu” 1834, nr 16, s. 126.



chanych z nimi muzykéw czy do powtérzenia przez styszacych je
pierwszy raz tancerzy. Tancerze w pewnych regionach zachowali
tez niektore elementy formy dawnych mazuréw - a to obiegniecie
sali, a to wykrecenie sie w parze na miejscu. Wiejski mazurek jest
wiec z nami takze dzisiaj.

W tym miejscu wspomne jeszcze o pewnych trudnos$ciach
z nazwami. Wychowani w szkotach na podrecznikach, stownikach
i definicjach, jesteSmy przyzwyczajeni do tego, by wigzaé pewne
tresci z konkretnymi stowami. Radzi pewnie widzielibySmy roz-
dziat szlacheckiego, salonowego mazura od wiejskiej mazurki.
W kulturze tradycyjnej jednak nikt takich porzadkéw restryk-
cyjnie nie przestrzega - mowi sie wiec o mazurkach, ale czasa-
mi, gdy ma sie na mysli siarczystego, ostrego mazurka, to powie
sie 0 nim tez mazur. Réwniez szlachta ani mieszczanie nie prze-
strzegali $cisle tego podziatu, cho¢ rzeczywiscie, poczatkowo to,
co przynalezato do ich kultury i posiadato rozbudowang forme,
nazywali mazurem, a to, co tanczono na wsi i miato mniej figur
- mazurkiem. Jednakze kiedy twdrcy zaczeli komponowac wzoro-
wane na tancach wiejskich mazurki, wszystko zaczeto sie mieszac.
Kompozycje te byty najpierw niewielkich rozmiaréw, ale gdy sie
rozrastaty i nabieraty bardziej dramatycznego charakteru, a twor-
ca nadal nazywat je mazurkiem, to dawne podziaty stracity swoje
znaczenie. Im pdzniejsze prace poswiecone mazurkom czytamy,
tym mniej w nich porzadku znajdujemy. A do tego doszedt jeszcze

jeden termin - ,mazurka”. Ale o tym za dtuzszg chwile.
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Mazur - najwigkszy rozkwit

hce Ci teraz zaproponowaé, bySmy jeszcze wrocili do

mazura. Poczawszy od czaséw Krolestwa Kongresowe-

go, dalszy rozwd6j mazura az do konica wieku uptynat
pod znakiem nieustannego tworzenia nowych figur grupowych
tanca. Niektdre z nich wynikaty z indywidualnych pomystéw i za-
mitowan tancerzy, ktérzy nie zawsze byli wystarczajaco dobrze
zaznajomieni z ograniczeniami konwencji. W dodatku przyjmo-
wano czasami rozwigzania zaproponowane przez obcokrajow-
céw, w tym przez samego cara’’. Przykladem jest tu zwyczaj
wykonywania ogélnej mazurowej promenady w patacach o am-
filadowym uktadzie pomieszczen, czego potwierdzenie odnalazt

Stanistaw Wasilewski:

»Aleksander I wyprowadzit w r. 1816 mode przebiegania przez
liczne pokoje krokiem mazurowym. »MoZecie sobie wyobrazié,
pisze jaka$ dama wytworna z Warszawy »co to za galopada bez
rytmu, bez taktu, bo skrzypkdw nie stycha¢, a ciaggle sie biega. I to
mnie cesarz wybrat do tej bieganiny«”7.

Czasami nowe figury mazurowe stawaty sie dzietem przypad-
ku i wynikaty wprost ze zwyczaju improwizowania uktadu tanca.
Przyktad ,wynalezienia” takiej figury znajdujemy w pamietniku
Henryki (Henrietty) z Dziatynskich Bledowskiej (1794-1869)
przy okazji opisu wykonanego w obecnosci cara Aleksandra I du-

> Mazur byl zreszta niezmiernie popularny w owym czasie na dworze cesarskim. Por.
N. Kicka, Pamietniki, Warszawa 1972, s. 172; B. Mankowska, Pamigtniki, Poznan
1883, s. 127; S. Wasylewski, Opowiesci dziewczece. Ustgpy z pamigtnikéw miodych
panien (1776-1866), Lwoéw-Poznan 1920, s. 89.

73 S. Wasylewski, Zycie polskie w XIX wieku, Warszawa 2008, s. 253.
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etu mazurowego (zwanego na og6t ,solo mazurowym”) jej meza
Aleksandra Bledowskiego (1788-1831) z Joanng Grudzinska
(1791-1831), pozniejsza ksiezng L.owicko-Romanowska i morga-
natyczng zong ksiecia Konstantego:

,[M&j maz] Wybrany tez zostat do sformowania mazura, ktére-
mu chciat sie cesarz przypatrzy¢. Wybrat mnie. StaneliSmy w kole,
doskonale szto, coraz nowe figury odznaczaly sie zgrabnoscig,
kiedy na nieszczeS$cie, wzigwszy z kolei do figury Johansie Gru-
dzinska zakrecil nig zZwawo, noga mu sie uslizneta, padt, ale nie jak
dtugi, lecz na kolano przed tancerka, ktéra wzigwszy to za figure

okrecita sie dwa razy naokoto jego”’*.

Réwniez mate okazje towarzyskie sprzyjaty powstawaniu
niestandardowych rozwigzan choreotechnicznych, jak miato to
chociazby miejsce podczas pozegnalnego obiadu Chopina u Ma-
gnuszewskiego w sierpniu 1830 roku. ,Fontana grat mazury i wy-
rywasy”, Chopin skomponowat mazura Szynkareczko, szafareczko,
a ,po podwieczorku, gdy humor wzrastat, zaczety sie wykretasy,
tance solo lub jednego z drugim”?>.

W Polsce dopiero lata czterdzieste przyniosty pierwsze pod-
reczniki tanca. Ich lektura i wzajemne poréwnywanie dajg wy-
obrazenie o przemianach w zakresie stosowanych figur w ma-
zurze. W pierwszym z nich bracia Staczynscy stwierdzali: , Figur
do Mazura mozna bardzo wiele naliczy¢, lecz po wiekszej czesci
sktadaja sie z figur Contredansowych - i tem sie réznia tylko od
pierwotnego ksztattu iz przybieraja charakter innego tanca i in-
nego narodu”’®. W tym samym czasie Karol Czerniawski w swo-
im na poty podreczniku, a na poty ksigzce o taiicach narodowych
wymienit szereg stosowanych w mazurze figur w latach czter-
dziestych XIX wieku: koto ogdlne, kétka i kétka domowe, koszyk

" H. Btedowska, Pamiqgtka przesziosci. Wspomnienia z lat 1794-1832, Warszawa 1960,
s. 177-178.

> A. Wojcicka, Wieczorek pozegnalny Fryderyka Chopina, oprac. P. Maczkowski,
,Pion” 1934, nr 21, s. 2.

7 J. Staczynski, 1. Staczynski, Zasady tarncow salonowych, Warszawa 1846, s. 112.



i koszyczki, wielki tancuch, z chustka, 6semka pojedyncza, mtynki
krzyzowe i krzyze (w tym wielki), zwodzona, odbijana, krakow-

ska, goniona, wielkie koto”’.

Pierwszy na ziemiach polskich po powstaniu styczniowym
podrecznik tanca - Mazura jak nalezy tanczy¢ - wyszedt spod
piora Onufrego Rochackiego z Poznania. Autor zaraz na poczatku
ksigzki wskazywat na zmiany stylistyczne, jakie w jego czasach
zaszly w zakresie wykonawstwa interesujgcego nas tafica wraz
z jego negatywnymi skutkami. Jak bowiem stwierdza Rochacki,
mazur taficzony przez 6éwczesng mtodziez ,jest czem$ tak nie-
okreslenie niezgrabnym i bezbarwnym, iz z tzg w oku przysze-
dtem do przes$wiadczenia, Ze nawet na polu wspdlnej, ochoczej
zabawy, przeniknat u nas pragd ob czy z n y, a tem samem obojet-
nosci, czyli inaczej moéwiac, stajemy sie coraz wiecej ociezatymi do
ruchu, nawet w zabawie trudnymi”’s,

Osobny podrecznik mazurowi poswiecit takze inny mistrz
tanca z Poznania, Adolf Lipinski - ,nauczyciel tanca, gimnastyki
i estetyki”, jak sam o sobie pisat. Mazur uznawany byt przez niego
za najbardziej wymagajacy taniec i ,abecadto wszystkich innych
tancow”. Nie oznacza to jednak, Ze nauke tafica rozpoczynano od
mazura, wrecz przeciwnie. Lipinski byt wielkim patriota zaréw-
no w wymiarze krajowym, jak i lokalnym. Usilnie wiec zastrzega,
zeby prowadzacy nie uzywat przy mazurze stéw francuskich, ,bez
czego przodkowie nasi sie obywali méwiac, iZ przy naszym naro-
dowym tancu uzywanie stow obcych tak przypada, jak pas stucki
do fraka””’. Z kolei wiele sposréd opisanych przez niego siedem-
dziesieciu pieciu figur okreslonych zostato mianami wywiedzio-
nymi od wielkopolskiej toponomastyki (figury: Poznanska, Srem-
ska, Wiwat Wielkopolanie, Kérnicka, Czempinska, Gnieznienska,
Kostrzynska, Gostyniska, Obornicka, Ostrowska, Szamotulska,

" K. Czerniawski, Charakterystyka tancow..., dz. cyt., s. 58.

0. Rochacki, Mazura jak nalezy tanczy¢é w szczegolnosci dla o0séb ksztatconych
w swym choreograficznym zakladzie wydal..., Poznan 1874, s. II-111.

" A. Lipinski, Siedemdziesiqt pie¢ figur: czyli przewodnik mazura, Poznan 1878, s. 6.
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Sredzka, Pleszewska, Bukowska, Steszewska, Wielkopolska, Kali-
ska). Wystepuja takze nazwy akcentujace réwniez zwiagzki ponad
zaborowymi podziatami (figury: Krakowska, Lowicka, Torunska,
Kujawianka, Wroctawska, Tarnowska, Inowroctawska, Od Hory-
ni, Warszawska, t.obzowianka, Putawska, Ciechocinska, Nadwi-
$lanska, Grodzienska, Lubelska, Mazowiecka, Radomska, Ptocka).
W prosty sposob stwierdzamy tez korpus figur stale wystepuja-
cych niemal we wszystkich podrecznikach (Koszyk, Kotowa, Za-
maszysta, Zawijana, Nie uciekaj dziewcze, tancuchowa, Mtynko-
wa, Siarczysta, Osemka podwdéjna, Ognista)®.

Wyjatkowe znaczenie majg dla nas podreczniki Karola Mesten-
hausera, ktére znakomicie dokumentuja rozwdj figur mazuro-
wych. W podrecznikach z lat 18785 i 18808 warszawski mistrz
tanica prezentuje w sumie sto cztery figury mazurowe (wystepu-
ja cztery roznice w zawartosci miedzy obydwoma wydaniami),
z czego pieldziesiagt dziewie¢ wlasnego autorstwa. W podreczni-
ku z 1887 roku® autor zawart opisy stu dwudziestu pieciu figur,
z czego wycofat dziewie¢ starych i wprowadzit trzydziesci cztery
nowe. W czwartym wydaniu podrecznika tarica z 1894 roku®* zna-
lazto sie az sto piecdziesiat figur, przy czym zmiany objety dwie
trzecie opisanych w wydaniu trzecim. W tomie tym czterdziesSci
dwie figury byly uznane przez samego autora za repertuar za-
stany, szescdziesiagt cztery okreslit jako opracowane wczesniej,
czterdziesci cztery stanowity za$ repertuar nowy lub czeSciowo
przetworzony. Zmiany przeprowadzone w piatym wydaniu pod-
recznika z 1901 roku® miaty charakter raczej kosmetyczny. Wpty-

nety na to zaréwno podeszty wiek autora (w tym samym 1901

80 Tamze, s. 9-41.

81 K. Mestenhauser, /00 figur mazurowych..., Warszawa 1878.

82 K. Mestenhauser, /00 figur mazurowych..., Warszawa 1880.

8 K. Mestenhauser, Szkofa tanica Karola Mestenhausera. Czes¢ Trzecia. Mazur i jego
zasady oraz 125 figur mazurowych..., Warszawa 1887.

8 K. Mestenhauser, Szkofa tarica Karola Mestenhausera: w 3-ch czesciach. Cz. 3, Ma-
zur i jego zasady oraz 150 figur mazurowych. Wydanie czwarte..., Warszawa 1894.

85 K. Mestenhauser, Szkofa tarica Karola Mestenhausera: w 3-ch czesciach. Cz. 3, Ma-
zur i jego zasady oraz 150 figur mazurowych. Wydanie pigte..., Warszawa 1901.



roku Karol Mestenhauser zmart), jak i stopniowo stabnaca popu-

larno$¢ mazura.

W sSwietle powyzszego schytek XIX wieku, bezposrednio po-
przedzajacy gwattowny spadek popularno$ci mazura, wydaje
sie apogeum rozwoju jego formy. Oczywiscie nalezy pamietac, iz
autor podrecznika byt nie tylko nauczycielem tarnca, ale réwniez
wzietym wodzirejem i jako taki posiadal w dorobku liczne roz-
wigzania na potrzeby mniejszych i wiekszych salonéw, a szczeg6l-
nie celowat w komponowaniu figur o$Smio- i szesnastoparowych
na potrzeby wiekszych zebran towarzyskich. Chetnie tworzyt
figury kombinowane czy tez na mniej typowe sktady - cztery
damy wobec o$miu kawaleréw i vice versa. Jednak w stosunku
do poprzedniego podrecznika wida¢ wyrazny wzrost liczby figur
wstepnych oraz przeznaczonych na dwanascie par. Ich nazwy naj-
czesciej oddajg przebieg ruchowy (np. Chaos, Cztery katy srodek
piaty, Fuga, Esy-floresy, Wiatrakowa, Wyrwance, Bak), a takze
podkreslajg powszechno$¢ mazura na wszystkich ziemiach uzna-
wanych poddédweczas za polskie lub podsuwaja szeroka dziatalnos¢
wodzirejska samego Mestenhausera (m.in. Opolska, Lwowska, Zy-
tomierska, Kowieniska, Augustowska, Ptocka, Poznanska). Bardzo
czesto sugeruja oddawang ruchem tre$¢ dramatyczna, przewaz-
nie mitosng (np. Zalecanka, Niestato$¢, Konkurenci, Rekuza, Swa-
ty, Przemycanka), lub odwotujg sie do wyidealizowanego przez
polski romantyzm sarmatyzmu (Ko6tko domowe, Zasciankowa,
Staroscinska, Kuligowa, Sarmacka, Czesnikowska). W przypad-
kach bardziej czytelnych nawigzan do rozwigzan zaczerpnietych
z lansjera nazwy odwotuja sie do zycia wojskowego (Do apeluy,
Kawalerja kotem, Zwawo zuchy, Utanska, Polowa, Forteca, Cap-
strzyk), tak jak w przypadku nawigzan do kotyliona wspomina sie
o kwiatach (Stokrotka, Niezapominajki, Korso kwiatowe, Wieniec
dam, Kosz kwiatéw) lub stosuje okreslenia zwigzane z warstwg
mieszczanska (Salonowa, Wizytowa, Szambelanska). Marginalne,

aczkolwiek ciekawe jest nazewnictwo powigzane z nowinkami
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dnia codziennego, a szczeg6lnie sportem (Lyzwiarska, Wioslar-
ska, Cyklista). Nadanie tak rozmaitych nazw nalezy rozwazac
jednak przede wszystkim w kategoriach zabiegu marketingo-
wego - niewatpliwie dzieki nazwom ziem i miast, jak réwniez
okresleniom sarmackim kazdy czytelnik mégt odnalez¢ elementy
swojskie, podczas gdy nazwy o charakterze programowym uru-
chamiaty wyobraznie oséb studiujacych wszak wytacznie geome-
tryczne formy przebiegu figur, uatrakcyjniajac jednocze$nie dos¢
monotonny wywdd, w ktérym nieustannie powtarzajg sie okre-
$lenia kilkunastu podstawowych elementéw. W istocie bowiem
wszystkie figury opisane przez Karola Mestenhausera wykorzy-
stuja szes¢ podstawowych krokéw, ktére autor bardzo drobiazgo-
wo opisat (pas glissé, pas sisol, pas chassé, pas sauté, pas marché
i hotubiec zwyczajny)®°, siedem uformowan w przestrzeni (koto,
szereg, krzyz, kwadrat, spirala, wezyk, 6semka) oraz realizowa-
ne w réznej iloSci nieco ponad dwadziescia figur podstawowych
(solo, ogdlne koto, koszyczek, linie tancuchowe, tanicuch, tancuch
miynkéw, tancuch koéteczek, przejscie, przejscie anglezowi, tan-
cuch dam, fancuch kawalerdw, tancuch dam i kawalerow, krzyzyk
kawalerow, krzyzyk dam, krzyz, para za parg, linie rogowe, obrét
cyrklowy, gwiazda, mtynek w ruchu postepowym, para w prawo
para w lewo). Te ostatnie terminy pochodza najczesciej z kontre-
dansa, lansjera, galopa czy kotyliona (por. rond, tour des mains, a
droite, a gauche, le corbeille, chaine de dames, chaine de cavaliers,
chaine de dames et de cavaliers, grande chaine, chaine anglaise,
passé, trawersé, retraversé, promenade, avancez, les moulinet, les
visites, en avant, en arriere, lanciers, solo). Inne figury (korony, kte-
bek, wyscig, litera S) naleza do wyjatkow.

8¢ K. Mestenhauser, Szkola tarica Karola Mestenhausera. Czes¢ Trzecia. Mazur i jego
zasady oraz 125 figur mazurowych..., Warszawa 1887, s. 19-32; tenze, Szkota tarica
Karola Mestenhausera: w 3-ch czesciach. Cz. 3, Mazur i jego zasady oraz 150 figur
mazurowych. Wydanie czwarte..., Warszawa 1894, s. 25-36; tenze, Szkota tarica Karola
Mestenhausera: w 3-ch czesciach. Cz. 3, Mazur i jego zasady oraz 150 figur mazuro-
wych. Wydanie pigte..., Warszawa 1901, s. 25-35.



Publikacje Mestenhausera cieszyty sie ogromna popularnoscia,
w zwigzku z czym wszyscy wspoétczesni mu i p6ézniejsi autorzy do
nich nawigzywali. W pierwszym rzedzie nalezy jednak wymieni¢
dwoch: Arkadiusza Kleczewskiego i Mieczystawa Rosciszewskie-
go. Wydana w 1879 roku praca Kleczewskiego, jakkolwiek nosi
znamiona plagiatu dzieta Mestenhausera, w istocie zawiera sporo
interesujacych uwag o etykiecie i jest na ogét bardzo trafnym wy-
borem informacji zawartych w ksigzkach Mestenhausera®’.

W okresie pomiedzy czwartym i pigtym wydaniem podrecz-
nika Mestenhausera ukazatl sie tez bardzo ciekawy podrecznik
Jézefa Worobeckiego dokumentujacy kulture taneczng Lwowa.
Autor, podobnie jak wymienieni wcze$niej nauczyciele poznanscy,
byt zaprzysiegtym wrogiem stosowania francuskiej terminologii,
a poza tym przeciwnikiem stosowania akcentowanych krokdw,
jak réowniez ozdobnych gestéw wyrzuconej w gore w skos reki,
ktore Worobecki uznawat za niepraktyczne®. W figurach kontre-
dansowych, a szczegdlnie przy cofaniu sie par lub linii w miejsce
krokéw mazurowych nakazywat stosowac chéd lub bieg, bo: ,Ma-
zur sie nie cofa gdy uderzy naprz6d”®.

Worobecki byt takze przeciwnikiem zbytniej gestykulacji w ma-
zurze, gdyz tatwo wtedy o uderzenie innych tancerzy. Zwracat uwage
na to, by tancerze byli twarzami zwrdceni ku sobie, co uzasadnia do-
piero ich parowy taniec. Tancerce nalezato sie jednak miejsce nieco
z przodu wzgledem tancerza®. Sposrod innych czestych btedow za-
obserwowanych w salonach Galicji Worobecki opisuje nastepujacy:
»(..-) ma danser uwazad, ze zblizajac sie juz do przeciwlegtej Sciany,
a chcac powracag, nie wolno mu lecie¢ naprzéd, a danserka zawing¢
po za siebie, jakto niektérzy maja w zwyczaju, bo jesli danserka ma

dtuzszg suknie, to przydeptawszy ja padnie na wznak...””.,

8 M. Rosciszewski, Tarice salonowe. Praktyczny przewodnik dla tancerzy i wodzirejéw
uwzgledniajgcy tarice najnowsze i najmodniejsze z illustracyami, Warszawa 1904, s. 83-98.
8 J. Worobecki, O tanicu..., dz. cyt., s. 40-41.

% Tamze, s. 43.

% Tamze, s. 31.

o Tamze, s. 29.
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Co do uktadu tanca - Worobecki podkreslat, ze przy zaczeciu ma-
zura nie powinno sie zbyt dtugo tanczy¢ do kota sali, aby nie zme-
czy¢ tancerzy z pierwszych par przed ich popisem?”. Wiele jego uwag
skierowanych jest do nauczycieli tarica, od ktorych wskazowek, ale
przede wszystkim przyktadu zalezaty efekty procesu dydaktycznego.
Rzeczywisto$¢ jednak byta r6zna, Worobecki bowiem odnotowuje:

LA przeciez widziatem mtodziutkiego nauczyciela tancéw,
ktéry uczac krokéw Mazura rece miat daleko od siebie jakby sie
chciat ratowa¢, dtonmi do géry wzniesione, korpus pochylony na
przedniej nodze, gdy tymczasem druga ztamana w kolanie byta
(...)- Uczen to widzi, robi to samo i po takiej nauce zamiast Mazura,
wytwarza sie co$ na ksztalt tafica rado$nego u Siriniri Indyan przy

pochwyceniu biatego cztowieka”*.

Dalej stwierdza, Ze zdarzajg sie przypadki ,szarlatanéw, ktérzy
na podstawie otrzymanego za kilka guldenéw $wiadectwa kwali-
fikacyi na nauczycieli tancow zohydzaja tylko taniec”**. Zjawisko
zreszta zdawato sie narastac i zaostrza¢, a sam autor z typowa dla
siebie przesada wyrazat obawe, ,Ze niebawem przyjdzie do tego
ze chuchniecie na ucznia, lub wtozenie ragk na gtowe tegoz bedzie
wystarczajgcem by go kreowac na bohatera salonowego”®°.

Z publikacji Mestenhausera korzystat takze Piotr Mikotajczak
z Poznania stwierdzajacy w nawiazaniu do prac warszawskiego
mistrza, iz figur mazurowych jest ponad sto. Sam autor opisat
badz wskazat jedynie siedem, przy czym tylko jedng nazwat kroé-
lewska. Pomimo skrotowego opisu znajdujemy tu kilka ciekawych
uwag. Przede wszystkim autor wskazywat, iz kazda figure powin-
no sie poprzedzi¢ hotupcem, czyli tak zwanym zakretem, a panie

powinny by¢ zaopatrzone w chusteczki w tancu®®.

Polskie podreczniki w omawianym okresie odnotowaty tez

ciekawa przemiane estetyki tanca. Ot6z w podreczniku Staczyn-

9 Tamze, s. 31.

% Tamze, s. 30-31.

% Tamze, s. 32.

% Tamze, s. 32.

% P. Mikotajczak, Kilka stow o taricu, Poznan 1904, s. 15-18.



skich po raz pierwszy w historii autorzy wezwali do powsciagli-
wosci w stosowaniu gto$nego tupania”. Uwaga ta przywodzi na
mysl refleksje Aleksandra Puszkina na temat przemiany charakte-
ru wykonywania mazura zawarte w poemacie Eugeniusz Oniegin
powstatym w latach dwudziestych XIX wieku, a dygresyjnie odno-

szacym sie czasami takze do wczes$niejszych okreséw:

»Rozlegt sie mazur. Ach, bywato,
Ze kiedy mazur zagrzmi basem,

Po sali drzenie przebiegato,
Posadzka trzeszczy pod obcasem,
Na $cianach trzesg sie zwierciadta;
Dzi$ juz nie to: i my i damy,

Po gtadkich deskach sie $lizgamy,
Lecz dawna werwa nie przepadta
Po miastach, dworach; tam obcasy,
Skoki, hotubce, dtugie wasy,
Przypominajg stare czasy,

Tam wiernie zachowany plas

Nie zdazyt doznac szybkiej szkody
0d gnebicielki Rosjan - mody”*.

W Polsce od dawnych sposobdédw taniczenia odchodzono péz-
niej, ale juz konsekwentnie. Po braciach Staczynskich Onufry
Rochacki zalecat spokojne taficzenie w salonie (z wyjatkiem dla
»chotupcéw”), odrézniajac je od tanczenia mazura na scenie lub
podczas kuligéw w kostiumach narodowych, dozwalajac co naj-

wyzej na ,chotupce”®. Karol Mestenhauser w zgodzie z innymi na-

7. Staczynski, 1. Staczynski, Zasady taricow salonowych, dz. cyt., s. 26; K. Czerniaw-
ski, Charakterystyka tancow..., dz. cyt., s. 58.

% A. Puszkin, Eugeniusz Oniegin. Romans wierszem, przet. A. Wazyk, Wroclaw-Warsza-
wa-Krakoéw 1993, s. 140. W szkicach poematu zachowat si¢ fragment opisujacy tanczenie
mazura para za parg po kole, z towarzyszeniem stuku podkoéwek, trzaskiem i tupotem ob-
casow, co autorowi nasuneto skojarzenie z jazda manezowa, trzaskaniem bicza i stukotem
konskich podkow. Jednoczesnie Puszkin zwrocit uwagg, ze mtodziez wykonywata hotubce
i kroki akcentowane lekko; A. C. ITymkus, [ToHoe coOpanne COUnHEHHIT B AECSITH TOMAX,
t. 5, OBrennii Onerun. [[pamatnueckue npoussenenus, Moskwa-Leningrad 1949, s. 535.
% Tamze, s. 9.
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uczycielami tanica swojej doby szczegoélnie starannie przestrzegat
uczniéow przed nadmiernym manifestowaniem witalnosci po-
przez naduzywanie krokéw akcentowanych: ,Zapat i zycie w ma-
zurze powinno pochodzi¢ z duszy i objawi¢ sie w oku, a nie w sil-
nem i bezustannem tupaniu nogami, jak to czesto widzie¢ sie daje
u mtodziezy, nie odznaczajacej sie poczuciem piekna i dobrym
wychowaniem”!”. Rowniez J6zef Worobecki byt zaprzysiegtym
przeciwnikiem stosowania krokéw akcentowanych, w zwigzku

z czym upominat swoich uczniéw:

,(...) uderzenia obcasami do posadzki jest wykluczonem z tan-
cow salonowych, dozwolonem tylko w tanczeniu Mazura u gminu.
Wyobrazmy sobie kilkanas$cie par tak tupajacych stysze¢ z dru-
giego pokoju, wiecej tupania stycha¢ niz muzyki, ktérg w takim
razie trzeba zastapi¢ chyba trgbami i bebnami. A przenieSmy sie
w potozenie mieszkanca nad ktérego gtowa odbywa sie zabawa
z tanncami. Wszystko dotychczas odbywa sie spokojnie, on nawet
zasypia, az tu raptem zaczyna sie mazur. Gwattu! A tam co takie-
go!? Zrazu przewiduje mu sie by¢ pod ujezdzalnia... nie, to nie sen,

to rzeczywistos$¢, tam tancza Mazura!”*%,

Autor jednak w szczegdlnych przypadkach dopuszczat wywa-

zone i rzadkie uzycie krokéw akcentowanych:

»Tupniecie jest koniecznem w Mazurze, przy hotupcach, ko-
gucikach, przy tych ostatnich mozna sobie pozwoli¢ i na silniejsze
uderzenia, cho¢by i catg stopa, ale Zeby ciagle stukac i chrymac, to

nie ma sensu i jest wstretnem”!,

Opisane wyzej ostatnie dwa wydania podrecznika mazurowe-
go Karola Mestenhausera, wraz z podrecznikami Worobeckiego,
Mikotajczaka i Ro$ciszewskiego, stanowig nie tylko punkt kulmi-
nacyjny w rozwoju gatunku, lecz takze symboliczne zakonczenie

ogromnej popularnos$ci mazura. Jak wcze$niej wskazano, w tan-

100 K. Mestenhauser, 100 figur mazurowych oraz ogélne i szczegoétowe zasady z doda-
niem oberka..., Warszawa 1880, s. 12.

101 J. Worobecki, O taricu..., dz. cyt., s. 28-29.

192 Tamze, s. 29.



cu towarzyskim kregu kultury europejskiej zachodzity wowczas
dynamiczne procesy bedace odbiciem przemian kulturowych
bardziej ogdlnej natury. Na tym tle mazur zachowat stosunkowo
najdtuzej swojg $wiezos¢ i to pomimo dystansu pomiedzy part-
nerami czy dominacji i$cie kalejdoskopowych form geometrycz-
nych. Prawdopodobnie stato sie tak dlatego, ze gatunek ten nie
tylko wchtonat elementy kontredansa, lansjera czy kotyliona, ale
réwniez charakterystyczne dla polskiej choreotechniki, a modne
w epoce art nouveau falisto$¢ linii, improwizacyjng swobode i zy-
wiotowos¢!?®, Niemniej wraz z przezyciem sie secesji i w obliczu
nadchodzacych z nowymi pragdami umystowymi méd tanecznych,
takich jak one-step, tango czy fokstrot, mazur zaczat gwattownie
traci¢ na znaczeniu.

19 Por. R. Lange, Cechy wykonawcze choreotechniki polskiej, w: Dziedzictwo europej-
skie a polska kultura muzyczna w dobie przemian. Studia pod redakcjq Anny Czekanow-
skiej, Krakow 1995, s. 161-162, 165.
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0 francuskiej mazurce i pokrewnych jej tancom

ak juz wspomniatem, od czaséw wojen napoleonskich

mazury cieszyly sie wielkim zainteresowaniem na salo-

nach francuskich, ale tez w innych krajach. Nieodmiennie
jedhak tance te sprawiaty wiele ktopotu chcacym nauczy¢ sie ich
obcokrajowcow. Potrzeba taka stata sie palgca po przybyciu do
Francji weteranéw powstania listopadowego, ktérzy przez szereg
lat brylowali na salonach, prezentujac pieknego, aczkolwiek nie-
osiggalnego dla przecietnego bywalca paryskiego salonu mazura.
I wtasnie wtedy znaleziono tatwa droge do takich uproszczen po-
przez krzyzowanie gatunku mazura z walcem i polka. Dzieki temu
stworzono mazurke, co oczywiscie wprowadzito nieco chaosu
w terminologii tancéw towarzyskich, gdyz juz wczesniej znano
we Francji mazura okres$lanego jako ,mazourka”!’®. Dotyczyto to
tez ziem polskich, gdzie - jak wiadomo - funkcjonowat mazurek
jako taniec wiejski, ale tez jako krotka kompozycja muzyczna sty-

lizujaca tance mazurkowe.

Jako pierwszy powstal okoto 1845 roku walc-mazurek na-
zywany czasami Cellariuszem od nazwiska Henriego Cellariusa,
francuskiego mistrza tanca, autora podrecznika Le danse des sa-
lons'®. By¢ moze wtasnie o ten taniec chodzito w relacji ,Kurie-
ra Warszawskiego”, ktory w tym samym roku donosit, iz ,na balu
danym tego karnawatu w Algierze przez mtodziez francuska dla

1% M. K. Oginski, Listy o muzyce, dz. cyt., s. 57.

105 E. Kuryto, Taniec ludowy, dworski i towarzyski, w: Taniec, red. M. Glinski, Warsza-
wa 1930, s. 137; H. Cellarius, Le danse des salons, Paris 1847, s. 90-93. Zob. tez M.
Rosciszewski, Tarice salonowe..., dz. cyt., s. 56-59, 83.
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dam arabskich, piekne maurytanki tanczyty mazura”'°®. Z kolei
,wynalazcg” polki mazurki byt nijaki Markowski, ktéry majac lat
osiemnascie, wyemigrowat z Polski, by w 1848 roku otworzy¢
bardzo popularng do 1863 roku szkote tanica w Hotel de Norman-
die. W tym okresie (najprawdopodobniej okoto 1850 roku) skom-
ponowatl wtasnie polke mazurke!®”.

Rézne odmiany mazurek rozpowszechnity sie na terenie nie-
mal catej Europy i to w zasadzie wsréd wszystkich warstw spo-
tecznych. Do dzi$ zresztg sa obecne w niektérych regionach Fran-
cji, Katalonii, Niemiec (m.in. jako Masollka w Tyrolu), Szwajcarii
(jako Masollke), Austrii (m.in. jako Flohbeutler w Styrii i dos¢ bli-
ski skandynawskim polskom, a odnotowany juz okoto 1819 roku
Schleuniger, czyli pedzony z Alp Salzburskich). Za posrednictwem
hiszpanskim tarnice te zdobyly popularno$¢ w Ameryce Potudnio-
wej (Chile, Kolumbia, Kostaryka, Nikaragua, Panama, Urugwaj).
Tanczone s3 tez na Karaibach w dawnych koloniach francuskich
(Haiti i Martynika).

Istniata takze warszawianka (La Vasovienne) wedtug Edwarda
Kuryty skomponowana w 1853 lub 1854 roku przez rezydujacego
w Paryzu hiszpanskiego nauczyciela tanca, chociaz wiemy, Ze juz
w 1848 roku ukazata sie Varsoviana Alphonse’a Longueville’a'®.
Przez pewien czas cieszylta sie ona powodzeniem we Francji, An-
glii i Ameryce, a takze Skandynawii i we Wtoszech!®. We Wtoszech
do dzi$ zreszta wystepuje Graziella Mazurka z elementami przy-
pominajgcymi La Varsovienne (ujecia, podstawowe kroki), ktéra
kultywuje sie we Francji w departamencie Tarn i Garona oraz
Alzacji, a takze niektdérych regionach Szwecji. Jest to w gruncie
rzeczy walcerkowy taniec z przypominajacymi dawnego almanda
zmianami uje¢, w ktérym bardzo dalekim odbiciem krokéw mazu-
ra (przesunietego kroku bezzmiennego skrzyzowanego z krokiem

106 Kurier Warszawski” 1845, nr 56, s. 266.

W E. Kurylo, Taniec ludowy, dworski i towarzyski, dz. cyt., s. 136, 138.

1% A. Longueville, Varsoviana, 1848. Zob. tez Eugéne, The Warsaw Varsoviana with
a Correct Description of the Figure, London ok. 1850.

19 E. Kurylo, Taniec ludowy, dworski i towarzyski, dz. cyt., s. 83, 138.



wybijanym) jest charakterystyczne tupniecie potaczone z unosze-
niem nogi z podskokiem na nodze obcigzonej. W Piemoncie wy-

stepuje tez prostsza mazurka po kole.

Warto zaznaczy¢, ze na niektdrych terenach, tak jak w Skan-
dynawii czy Saksonii, nowe mazurki natozyty sie na obecne wcze-
$niej mazury. W Szwecji w tym czasie zreszta w ,nastroju naro-
dowo-romantycznym” polke zaczeto uwazac za taniec ludowy
i jednoczes$nie narodowy, co z polskiej perspektywy wydaje sie
do$¢ interesujacym zjawiskiem!'?. We Francji kroki mazurkowe
staly sie inspiracjg takze do stworzenia stylizowanej na polska
forme cotillon'''.

Wszystkie wyZej wymienione tance w potowie XIX wieku po-
jawily sie w Polsce i obecne byty czasami do konca XIX wieku''2,
Niektore zreszta zachowaty sie w tradycji ludowej, co zauwazyli
niektérzy badacze. Warszawianka wiec obecna byta w Krakow-
skiem i na Sadecczyznie, mazurka za$ na Gérnym Slasku, Slasku
Opolskim i Slasku Cieszynskim. Mato kto jednak zauwazyt, ze form
pochodnych warszawiance i mazurce jest znacznie wiecej. Przy-
ktadowo warszawianka jest tez - cho¢ nie z nazwy, ale i z melodii,
i z choreotechniki - wielkopolskie w koto so kryné czy kaszubskie
okrac se wkot. Mazurka zas$ jest kurpiowski zuraw. Zapewne bar-
dziej doktadne badania poréwnawcze — nawiasem nigdy w Polsce
na wieksza skale nie przeprowadzone - ujawnityby wieksza liczbe
form pochodnych. Jak z tego wynika, mazur, ktéry wyszedt z ziem
polskich w §wiat wraz z Zolierzami, tancerzami i emigrantami,
wrocit do nas w modnych, choé¢ bardzo uproszczonych formach
i znakomicie sie przyjat w zywej praktyce. Inaczej to jednak wy-
glada z perspektywy krytykéw i publicystow.

110 M. Nilson, ,, Polska” — szwedzka forma tanca?, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Etnochoreologicznego” 1999, nr 10, s. 94.

"' Ph. Gawlikowski, Guide complet de la danse. Contenant le quadrille, la polka, la
polka-mazurka, la redowa, la schottich, la valse, le quadrille des lanciers toutes les fig-
ures du Cotillon et la Mayurka polonaise avec la Musique, par Gawlikowski profeseur
de dance a paris, Paris 1858, s. 67-83.

112 J. Worobecki, O taricu..., dz. cyt., s. 59.
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Zwlaszcza na terenie zaboru austriackiego zaznaczyta sie w 1860
roku wyrazna akcja dyskredytujagca nowomodne tance. Na tamach
krakowskiego ,Czasu” pisano w sposdb nastepujacy, sprzeciwiajac
sie komercyjnemu charakterowi nowych krzyzéwek gatunkowych:

,Postep, ktory chce by¢ wszedzie, ma swoich mistrzow, ktdrzy
nim kieruja, a zatem ma swoich takze i taniec. Ci mistrzowie chcac
sta¢ sie potrzebnymi wymyslajg przez rachube na zyski swoje co-
raz nowe ksztatty jego i kaza ptaci¢ sobie za to. Dlatego cata daw-
na mazura postac, jest dzi$ zmieniona. I skoczne kroki i dziarskie
hotubce i caty stro6j formy, z czterech par sktadany, ustapity jakie-
mus podrygiwaniu, wzdtuz ptyngcemu, ktére w niczym nie jest
podobne do wtasciwego mazura. »Katechismus der Tanzkunst
von Bernhard Klemm, 1856, Bohmische Nationaltanze. Kulturstu-
dien von A. Waldau 1859 r.« i Lwow, ta niezmordowana tancow
propaganda, radza nam tanczy¢: Polka-mazurka, warszawianki,
walckozaka, walckotomyjki, wegierskiego kadryla, galicyjskosto-
wianskiego tanca i tym podobnych »obertaséw«. Sa to gteboko

wystudiowane tance modne dla towienia »groszow«” '3,

Z kolei blizej nam nieznany moralista na tamach lwowskiego
»Dziennika Literackiego” deklarowat:

,Protestuje takze niniejszym publicznie, przeciw mazurce-pol-
ce, a to w imieniu ducha naszych narodowych tancow. Ozenienie
mazura z polka, to gruby mesalians, to okrucienstwo, to prawom
bozym przeciwne, taki zwigzek rozerwac nalezy. Polka, to uoso-
biony bezwstyd, w splotach namietnych, w ruchach drgajacych,
przewala sie lubieZznie z miejsca na miejsce, z kata w kat. A mazur!
Przypominaja mi sie cztery wiersze ze starej jakiej$ piosenki:

Hejze hejze do mazura,

Podajze mi reke ktora,

Podajcie mi obie rece,

Niech sie z wami raz okrece.

13°F. Rychlicki, Taniec przez Franciszka Rychlickiego z Wilczej Woli, ,,Czas” 1860, nr 51, s. 1.



Wiec prosi tylko o reke, a nie o catg osobe, notandum, wiec prosi
dalej o obie rece, ale za to postanawia: raz jeden tylko sie okreci¢.
To prawdziwie po kawalerskuy, i tu spoczywa rdzenna réznica mie-
dzy mazurem a polka. I niech kto teraz udowodni, zZe ten poczciwy
mazur nasz, da sie przeistoczy¢ w jaka$ mazurke-polke, ze moze
z polka i$¢ wspolnie, bez narazenia swojej dobrej, starej reputacji.
Nieprawda, to gwatt oczywisty, infamia, stokro¢ protestuje!”'“.

Protesty jednak na nic sie nie zdaly - owe mazurki swietnie
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sie w wielu regionach swiata zadomowity i s3 tam obecne do dzis.

\

114 C. Ch., Jeszcze nieco o czeskiej polce i o angielskim podawaniu reki, ,,Dziennik
Literacki” 1860, nr 102, s. 814-815.
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0 mazurze i mazurku w wieku XX stow parg

oczatek XX wieku nie przyniést mazurowi niczego do-

brego. Po olbrzymiej popularnosci zaczat sie - jesz-

cze przed pierwsza wojna $wiatowg - jego gwattowny
upadek. Spowodowata to moda na nowe, dancingowe tance, do
ktorych mazur obrosty licznymi figurami juz nie pasowat. Row-
niez wiejski mazurek zostat zdominowany przez oberka. Dopiero
w latach trzydziestych zaznaczyt sie pewien renesans zaintereso-
wania tancami ludowymi i narodowymi, co wida¢ w tworczosci
kompozytorskiej i choreograficznej, ale tez w ruchu amatorskim
(teatry ludowe, powstajace zespoty regionalne i folklorystyczne)
oraz programach szkolnych (nauka wybranych tancéw ludowych
i narodowych w szkotach powszechnych). Dziatania te kontynu-
owano, a w wybranych zakresach nawet bardzo mocno rozwinie-
to w latach powojennych. Zaowocowaty one wieloma zespotami
folklorystycznymi - gtéwnie amatorskimi, ale takze kilkoma za-
wodowymi - ktdre mazura, a sporadycznie takze réznego typu
mazurki maja w swoim scenicznym programie. Od lat trzydzie-
stych prowadzono réwniez aktywne badania terenowe nad wiej-
skimi formami tanca - byt to zreszta w latach 1935-1989 najlepie;j
rozwiniety w Polsce nurt badan nad tancem - w efekcie ktérych
udokumentowano wiele regionalnych przejawéw obecnosci
w kulturze wsi mazurkéw. Odnotowaé tez trzeba dwa bardzo
istotne zjawiska, ktore od lat dziewiecdziesigtych nieustannie sie
rozwijaja i maja niebagatelne znaczenie dla podjetego w niniejszej

ksigzeczce tematu. Sg to: ruch doméw tanca, ktéry zwrdcit uwage
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miedzy innymi na wiejskie mazurki, czesto ulegajac ich dyskret-
nemu urokowi, oraz srodowisko kultywujace tarnce polskie w for-
mie turniejowej, nawigzujacej do tradycji dawnych salonéw. Kaz-
de z tych Srodowisk obejmuje swoim dziataniem po kilka tysiecy
0so0b, ktore kontynuujg tradycje wielu wczesniejszych pokolen,
znakomicie przy tym sie bawigc.

0 wszystkich inicjatywach i dziataniach napisatem tu bardzo
skrétowo, poniewaz wspominatem o nich juz przy okazji drugiej
ksigzeczki z naszej serii - Krakowiaka - i nie chce zanudza¢ mo-
ich wiernych Czytelniczek i Czytelnikow. Wszystkich za$ tych, dla
ktorych jest to pierwsza publikacja o naszych tancach tradycyjnych,
zapraszam do siegniecia zaréwno po Krakowiaka, jak i wcze$niej-
szg edycje - Polski, polonez, chodzony. Znajduja sie tam liczne tropy,
ktére pozwolg dotrze¢ do informacji takze o mazurze i mazurku.




Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku!

[ znéw doszliSmy do konca naszej opowiesci. Mam nadzieje, ze
udato mi sie przyblizy¢ Ci losy mazura i mazurkéw, a przy okazji
wiesz wiecej o samych tancach. Moze co$ nawet zainspirowato Cie
do interpretacji swojego tanca. A moze chcesz mazura czy mazur-
ka sprobowac? Jesli tak by sie stato, to cieszytbym sie najbardzie;.
Bo mozna pieknie o tanicach pisa¢ i rozmawia¢, ale najpiekniej jest
je zatanczy¢. Kazdy bowiem taniec jest niepowtarzalny i ukazuje
to, kim tak naprawde jesteSmy. A céz dopiero, gdy jest to tak zy-
wiotowy taniec jak mazur czy mazurek. Nie ma wiec na co czekaé

- po prostu tanczMY!
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