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Nota od wydawcy

omystodawca i inicjatorem niniejszej publikacji jest Witold
Broda - skrzypek, lirnik, lider Kapeli Brodow, ktéry bada-
jac polska kulture muzyczna ludowa i tradycyjna zauwazyt
potrzebe pochylenia sie nad zagadnieniami zwigzanymi z réz-
nicami funkcjonowania w przestrzeni publicznej, mowie i wy-
obrazeniu potocznym, a takze dyskursie akademickim zagadnien
zwigzanych z jednym z tancéw narodowych: polonezem. Fundacja
»,Memo” z entuzjazmem przyjeta propozycje zajecia sie wydaniem
ksigzki, przeznaczonej gtéwnie dla mtodego odbiorcy, wszak jed-
nym z podstawowych zadan naszej organizacji jest dziatalno$¢
naukowa, o$wiatowa i edukacyjna na rzecz ochrony, upowszech-
niania i promocji polskiej kultury i sztuki.
Co majg wspdlnego ze soba polonez, polski i chodzony? Na to
iinne pytania znajdziemy odpowiedZ w tej ksiazce, do ktorej prze-
czytania serdecznie zachecamy:.

Fundacja ,Memo”
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Wstep

skar Wilde napisat kiedy$ ,moda to taki rodzaj brzydoty,

ze trzeba ja zmienia¢ co pare miesiecy”. Mocne, ale czy

prawdziwe? Sg rézne mody: literackie, kulinarne, stroje
ekscentryczne lub subtelne. Niektore przynalezne nacjom, etnicz-
nym spoteczno$ciom czy subkulturom; nie pomylimy wszak Cyga-
na ze Skandynawem. W niniejszej publikacji chodzi o mode mu-
zyczng. Trudniejsza to materia - poznatem osoby, ktérym dzwiek
skrzypiec kojarzyt sie tylko z Tatrami lub Mozartem.

Mowa bedzie o polonezie - §wiatowej stawy tancu. Dzisiaj w
miejscu swojego narodzenia, w Polsce, taiczonym jedynie na ba-
lach studniéwkowych. Jestem muzykiem, gratem w Zyciu punk
rocka, muzyke tradycyjng, eksperymentalng, barokowa - ,bez
dogmatu”. Polonezy wykonywatem ze Szwedami, Francuzami, Es-
tonczykami i Bg wie z kim. Polacy na ogét nie znaja historii; Spie-
wajac kolede ,Bdg sie rodzi” nie wiedzg, Ze to polonez. Publikacja
Tomasza Nowaka, wybitnego polskiego naukowca, ma o przeszto-
$ci tego wyjatkowego tanca opowiedzie¢. Barwna i madra to opo-

wie$¢ - Poloneza czas zaczac!

Witek Broda







Go wiemy na temat poczatkow poloneza?

Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku,

Usiadlem wtasnie do biurka, by napisa¢ Ci opowies$¢ o najpiek-
niejszym polskim tancu - polonezie. Bardzo nie chciatem by z mo-
jej opowiesci powstata bajka, ktéra przeciez jakze czesto traktuje
o tym, co nigdy sie nie zdarzyto - zapewne dlatego ucieka sie do
»,dawno, dawno temu” i ttumaczy, ze byto to ,za siedmioma gérami
i za siedmioma rzekami”... Ale wiasciwie zdatem sobie sprawe, ze
nietatwo bedzie mi powiedzie¢, kiedy nasza historia sie zaczyna.
Niewiele bowiem méwia o tym zachowane do dzi$ ksiegi i reko-
pisy. Bo tez kto mogt sobie w tamtych czasach pozwoli¢ na ksigz-
ki! Byty drogie i trudno dostepne - spisywano je wszak mozolnie
gesim piérem na wyprawionej skorze. Na dodatek mato kto po-
trafit je czytaé - rzadko gdzie znajdowata sie szkota, a nauczyciel
nie wpuszczat do niej kazdego chetnego. Jesli do tego dodam, ze
czesto ksigzki te pochtaniaty pozary wzniecane przez nieostroz-
nych mieszczan lub zakonnikéw, czy tez nieprzyjaznych wojakow
tupiacych zdobyte miasta, to jasnym sie stanie, Ze poczatki naszej
opowiesci spowija mgta tajemnicy, ktéra nietatwo bedzie rozwia¢
nie tylko dzis, ale i za dziesieciolecia.
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Cos$ jednak do naszych czasow sie zachowato - w drugiej po-
towie XVI wieku powstatly teksty, ktére przywodzga nam na mysl
najprostsze formy poloneza. Na pierwszym miejscu wymieni¢ tu
nalezy relacje Jana Kochanowskiego ze zlozonego krélowi pol-
skiemu Zygmuntowi Augustowi na rynku w Lublinie w roku 1569
hotdu przez ksiecia pruskiego Albrechta Fryderyka Hohenzoller-
na. Gtéwna ceremonia juz sie odbyta, za chwile krdl wstanie i pdj-
dzie w towarzystwie swojego dworu na zamek. Poeta zas bawiac

sie w kronikarza opisze nam to w spos6b nastepujacy:

,Zatem w traby i w gto$ne bebny uderzono,

A zarazem i strzelbe ogromng puszczono.

[...] Taki huk wstatl natenczas; a kiedy kroél potym,
Ruszyt sie z majestatu swego w ptaszczu ztotym,
Ruszyli sie z nim wszyscy; tam, jako wiec rany
Zefir, na cichem morzu podnosi batwany,

Na pierwszym stonca wschodzie, ktére, poki czuja
Laskawy wiatr, leniwo naprzé6d postepuja.

Potym za duzszym duchem coraz gestsze wstaja,
A ptynac przeciw, stonicu daleko btyskaja:

Tym ksztattem ludzie wtenczas z miejsca sie ruszali,
A ku swemu mieszkaniu spotem pochadzali.
Ostatek dnia biesiady sobie przywtaszczyty,

[ tance, i my$l dobra, i dZwiek lutni mity”.

Czy to jednak byt w ogdle taniec? Tego jednoznacznie powie-
dzie¢ nie mozemy. Zreszta, co Ty o tym mys$lisz? Czy tak poetycko
opisany pochdd byt taricem, czy tylko przechadzka z towarzysze-
niem muzyki? Moze Ty to mi wyttumaczysz, bo ja jako$ nie jestem
zdecydowany...

Podobnie niejasny charakter ma opis parady dostojnikdw, jaka
odbyta sie w lutym 1574 roku przed $wiezo przybytym z Fran-
cji do Polski Henrykiem Walezym, wybranym przez szlachte na



krola Polski. Wyobraz sobie ubranych w purpure i karmazyn bi-
skupo6w, bajecznie kolorowych magnatéw i dworzan, powtoczyste
suknie ich zon, na ktérych zwieszajg sie sznury peret... Szkoda,
Ze nas tam nie ma! No wtasnie, bo nie tylko by$smy to wszystko
widzieli, ale tez by$my wiedzieli, czy byt to taniec. A tak trudno
nam oKkresli¢, czy byt to taniec, czy tez tylko oficjalna prezentacja
przy akompaniamencie muzyki. A nawet jesli byt to taniec, to kto
nam dzi$ zareczy, ze nie byt to jeden z modnych woéwczas taficow
wtoskich, czy tez hiszpanskich?

Ostatnig mgietka tajemnicy z naszej opowieSci niech beda
jeszcze dziesigtki, a nawet setki zapisow nutowych spisywanych
prawie na catym naszym kontynencie, ktoére oznaczono okresle-
niem ,taniec polski”, odmienianym przez rdzne europejskie jezy-
ki. Kiedy styszymy takie okreslenie, to nasze mysli biegng w stro-
ne poloneza, ktdrego nazwa wywodzi sie z jezyka francuskiego
i oznacza wtasnie taniec polski. C6z jednak z tego, skoro wiemy, ze
nasze dostojne polonezy tanczy sie odliczajac ich kroki do trzech,
co nawiasem mdwigc nie jest moze problemem dla prawie doro-
stych uczniéw liceum i starszych klas szkoty podstawowej, jest za
to bardzo trudne dla dzieci z mtodszych klas. A tymczasem w tych
starych zapisach nutowych owe ,tance polskie” odlicza sie do
czterech warto$ci w takcie. I masz babo placek! Czyzby spisujacy
te tanice muzycy sie pomylili? Na pewno nie! Nie wszystko jednak
co spisywali byto zapewne polskim tanicem. Czesto wystarczy-
to, ze grywali je polscy skrzypkowie, lutnisci, czy dudziarze i juz
nazywano te melodie taneczne polskimi. Wiele wskazuje tez na
to, ze tance, z ktérych wywodza sie nasze polonezy, ale zapewne
takze mazury, mazurki, oberki i kujawiaki pochodza od... cztero-
miarowych tancéw chodzonych, jakimi bawiono sie - bagatela -
pieéset lat temu, a by¢ moze tez wcze$niej!

Przychodzi jednak taki moment, w ktdrym wreszcie mozemy
powiedzie¢ cos, co jest juz dla nas wiadome albo chocby tylko

wielce prawdopodobne. I tak, na poczatku XVII wieku barokowy

)
S
=
=
=
=
=
=
—
@
=
=
:—F




=
=
(=]
~
=
[—]
=
(==
~
a
f—
(=]
(=4
=
=
=
(=]
(=

poeta Kasper Miaskowski pisze o tym, ze po udanej uczcie, na kt6-
rej wspaniali goscie dobrze sie posilili, Sciggano ze stotéw nakry-
cia i swojg gre rozpoczynat dudziarz, ktérego muzyka zachecata

do tanica mlodziencow:

»Z ktorych kazdy do swojej ochotnie pospieszy.

Zeby zaé ponowili wszyscy taniec pieszy”.

W innym za$ miejscu poeta wskazywat, ze nie tylko chtopcy
rozpoczynali tance, czy jak to wodwczas rownie czesto modwiono
- reje. Czesto zaczynaty tanczy¢ tez dziewczyny, co poeta relacjo-

nowat nastepujaco:

W tym po parze panienki wszedtszy sie uktonig,
[ wioda rej, wzigwszy jedna drugg dtonia;
Az wywabig wesote z za stota mtodzience

A ci z niemi tancuja chedogo o wience”.

Tu juz watpliwo$ci nie ma - jesteSmy pewni, Ze tanczyli na
pewno tance chodzone, a na dodatek po latach uzywania mod-
nych tancow wtoskich i hiszpanskich zupeinie §wiadomie wtasne
tanice nazywali polskimi. Zreszta w latach nastepnych relacji ta-
kich gwattownie przybywa. Czyzby mozna méwi¢ juz o polonezie?
Chyba jeszcze nie catkiem, bo cho¢by éwczesna muzyka taneczna,
cho¢ coraz czesciej jest utrzymana w tréjmiarze, to jeszcze nie ma
charakterystycznego uroczystego rytmu. Ale nawet je$li nie byty
to polonezy w naszym rozumieniu, to niewatpliwie byli to ich ,ro-
dzice” lub choéby ,dziadkowie”!

W dodatku tance te miaty swoje ,siostry” i swoich ,braci” -
na przyktad Hieronim Morsztyn w 1606 roku opisywat taniec
LSwieczkowy”, ktérym ,spokojniuchno” chodzono ze Swiecami
w reku lub ze szklanicami na gtowie. Taniec ten w Polsce tan-



czono jeszcze na poczatku XVIII wieku, a w tym samym czasie na
terenie potgczonej z Polska niemieckiej Saksonii wykonywano
podobny taniec pod nazwa Lichterpolondse. Takze z pierwotna
forma poloneza nalezatoby wigza¢ tarice wykonywane w okresie
poOzniejszym podczas wesel warszawskich mieszczan. Okres$lano
je nazwami: ,poduszkowy”, gdyz wykonywany byt wtedy, kiedy
panstwo mtodzi udawali sie na spoczynek oraz ,,chmielowy”, gdyz
tanczony byt przed uroczystym zatozeniem pani mtodej czepca.

Mniej wiecej do tego samego czasu na polskim dworze kro-
lewskim wykonywano specjalna, uroczystg forme poloneza prze-
znaczong dla krdla i krélowej. Ot6z tanczacego krola zawsze po-
przedzato dwunastu senatoréw lub cho¢by szlachcicow - z reguty
najwyzszych urzedem i najstarszych wiekiem sposrod wszystkich
obecnych na sali. Z kolei za krélowg zawsze tanczyto szes¢ dwo-
rek. Osobliwie wygladato to wéwczas, gdy tanczyt krol z krélows,
prowadzac taniec wokoét sali. W tej sytuacji tanczyto dwunastu
dostojnych mezczyzn idacych parami, za nimi podazat krol i kro-
lowa, z tytu za$ parami podazaty dwoérki, po ktérych caty korowdéd
powtarzat sie nieustannie. Najbardziej czytelny opis dworskie-
go tanca krélewskiego wedtug przyjetego tradycja ceremoniatu
wyszedt spod pidra nuncjusza apostolskiego przy krélu Michale
Korybucie Wisniowieckim, Galeazzo Marescottiego. W zbiorze
informacji przydatnych dla swoich nastepcéw w Polsce pisat on
w sposdb nastepujacy:

»,Mozna powiedzie¢, ze taniec polski jest raczej pochodem niz
tancem, ale krecacym sie po okregu, do muzyki, ktéra jak u Fran-
cuzow, sktada sie z dwoch czesci, pomiedzy ktéorymi tanczacy,
w szpalerze, zatrzymuja sie po jednej stronie okregu. Kiedy chce
tanczyc krol, bierze krolowa za reke i idzie, aby ustawi¢ sie z jednej
strony okregu, po czym zaczyna taniec wraz z réznymi osobisto-
Sciami, ktore, w parach, poprzedzaja kréla, przy czym najbardziej
dostojni tancza blisko pary krolewskiej tak, ze krol z krélowa sg za

)
S
=
=
=
=
=
=
—
@
=
=
:—F




=
=

(=]

~
=

[—]
=

(==

~

a

f—

(=]

(=4

=
=
=

(=]
(=

nimi, a za krélowg sze$¢ lub osiem jej dam dworu (czyli panien na
wydaniu) w parach, trzymajac sie za rece. Zawsze podobnie, kiedy
tanczy krol, poprzedza go orszak mezczyzn, tak kiedy tanczy kroé-
lowa za nig jest orszak dam dworu. Gdy krél zatanczy juz z krélo-
wa, tanczy z innymi damami, a za nim inne osobistoSci w parach,
mezczyzna i kobieta za rece, i tak samo, kiedy krél odpoczywa,
tancza roézni senatorowie z krélowa. Jezeli w tancach nie uczest-
niczg krdl ani krélowa, od samego poczatku osobistosci biorg za
reke dame, ktérg im sie najbardziej podoba i tancza, zmieniajac
partnerki w kazdym tancu”.

Zostawmy jednak pare krélewska w spokoju i sp6jrzmy na to,
jak tanczyli ich dworzanie. Klarowny opis tanca polskiego sta-
nowigcego nieco wczesniejsza forme poloneza dokonany zostat
w roku 1645 przez Francuza Jeana Le Laboureura, nalezacego do
orszaku ksiezniczki Marii Ludwiki Gonzagi, p6Zniejszej krélowej

polskiej i zony kroléw Wiadystawa IV i Jana Kazimierza:

»,Nigdy nie widziatem nic tak powaznego, tak delikatnego i za-
razem pelnego szacunku. Tanczyli w koto; zwykle dwie kobiety
byty razem, potem dwaj mezczyZni i tak dalej. Pierwsza cze$¢ po-
legata na poktonach, potem na kroczeniu do miary i taktu muzyki.
Czasem dwie damy, ktére byly na czele, nagle i znienacka $rod-
kiem $pieszniej sie wracaty, nizby chcac sie wymkng¢ dwom ka-

walerom postepujacymi za nimi”.

Swoistym uzupetnieniem spostrzezen Jeana Le Laboureura
staty sie trzy inne, mtodsze o kilkadziesiat lat relacje. Skarbnik
krolowej Ludwiki Marii Gonzagi, Gaspard de Tende, opisat w spo-
s6b nastepujacy obserwowany przez ponad dwadzie$cia lat spo-
s6b taniczenia w Polsce:



»,Kazdy w Polsce tanczy, starsi mezczyzni i kobiety, mtodziez,
tak biedni, jak i bogaci. Tymi, ktérzy zaczynaja taniec s3 starzy
senatorowie i starsze damy. Poczatek ich tanca stanowi, mozna
by powiedzie¢, religijna procesja, w ktérej wszyscy kroczg skrom-
nie i powoli. Ale ten taniec, rozpoczynajac sie z taka skromnoscia
i powoli, rozgrzewa sie stopniowo, aby ostatecznie zakonczy¢ sie

z wielkim hatasem.

Bardzo podobnie taniec polski obserwowany naocznie okoto
1694 roku relacjonowat irlandzki lekarz Jana III Sobieskiego, Ber-
nard O’Connor. Z obu opiséw wynika zatem, ze w XVII wieku cho-
dzony taniec polski, z ktérego wywodzit sie pdzniejszy polonez, t3-
czyt sie bezposrednio z tancem szybkim, o podobnym charakterze.
Czyzby wiec mozna bylo méwic tez o mazurze, ktéry obok polo-
neza stanie sie pdzniej taricem narodowym? Jest to wielce praw-
dopodobne. Nawiasem moéwiac, obecno$c¢ ksiezniczek francuskich,
jak rowniez towarzyszacych im innych cudzoziemcéw na dworze,
sprzyjata takze przyjmowaniu do 6wczesnych tanicéw polskich ele-
mentéw (krokéw, gestow, figur) takich tancow jak: kurant, pado-
wana, passepied, bourree, czy nawet passacaille. Elementy te jeszcze

wiele lat p6zniej beda obecne w polonezie i mazurze.
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0 tym jak polonez wyjechat z Warszawy
do Drezna i w swoja wielka podroi po Europie

oczatek XVIII wieku jest dla poloneza okresem szczegdl-

nym. Przede wszystkim muzyka polonezowa odznacza sie

juz wtedy rytmem, do jakiego i my jesteSmy przyzwycza-
jeni. Poza tym 6wczesne opisy tego tanca wskazujg, ze cho¢ nie
zawsze wykonywat go korowdd par - zdarzato sie bowiem, Ze
poloneza tanczyta tylko jedna para - to jednak w ogélnym zary-
sie taniec ten przypominat nasze wspoétczesne polonezy. Ponadto
coraz cze$ciej tance te oddziela sie od szybkich, do ktorych jeszcze
w poprzednim stuleciu chodzony taniec polski ptynnie prowadzit.
W konicu powoli utrwala sie pochodzaca z jezyka francuskiego na-
zwa ,poloneza”. Biorac to wszystko pod uwage wydaje sie wiec, ze
oto wreszcie na poczatku XVIII wieku narodzit sie nam polonez

jako taniec, ktéry wykonujemy i w naszych czasach.

Na tym jednak nie koniec - polonez stat sie tak bardzo popu-
larny, Ze kompozycje utrzymane w rytmice polonezowej zaczeto
wplata¢ do twérczosci przeznaczonej do stuchania w patacowych
komnatach, a takze religijnej, wykonywanej w ko$ciotach. Tak czy-
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nito wielu kompozytoréw, sposrod ktérych warto wymienic kilku
dzi$ juz zupelnie niestusznie zapomnianych, ale niegdy$ bardzo
zastuzonych dla naszej kultury i chetnie stuchanych przez wspot-
czesnych im mito$nikéw muzyki: Grzegorza Gerwazego Gorczyc-
kiego, Marcina Jdzefa Zebrowskiego, Jacka Szczurowskiego, Ka-
spra Pierszynskiego czy Mateusza Zwierzchowskiego. Szczeg6lnie
wiele motywdow w charakterystycznej dla ziem polskich rytmice
spotykamy w utworach zwigzanych z Bozym Narodzeniem - ko-
ledach czy nawigzujacych do nich pastorelach. Niektore z nich do
dzi$ $piewamy w domu przy wigilijnym stole lub w koSciele, gdy
pojawi sie tam szopka boZonarodzeniowa.

Wydaje sie jednak, ze najbardziej poloneza wyrdznit i spopu-
laryzowat nie kto inny, jak wywodzacy sie z niemieckiej Saksonii
krol August II Mocny. Na tronie polskim ksigze ten nie zasiadt
zgodnie z prawem - okrzykniety zostat krélem przez mniejszo$¢
szlachty, legalnie wybranego na tron polski ksiecia francuskiego
przepedzit zaraz po jego wyladowaniu w Oliwie, a na kréla zostat
ukoronowany skradziong z wawelskiego skarbca korong wbrew
najwazniejszym w Polsce dostojnikom. Nic wiec dziwnego, Ze po
kilku latach zmuszono go do rezygnacji z panowania w Polsce.
Zbiegiem okoliczno$ci udato mu sie jednak na tron Polski wrécic¢
w roku 1709. Bogatszy o wcze$niejsze doswiadczenia krél Au-
gust Il doskonale zdawat sobie sprawe z tego, Ze nie uda mu sie
na tronie utrzymac jedynie przy pomocy sity. Dlatego tez starat
sie przekona¢ do siebie swoich nowych poddanych miedzy innymi
docenieniem kultury polskiej - w tym tancéw i zwigzanej z nimi
muzyki. Z drugiej strony publiczne podkreslanie jego zwigzkéw
z Kroélestwem Polskim, panstwem moze niezbyt zamoznym, ale
geograficznie bardzo rozlegtym, podnosito pozycje Augusta II
wsrdd pozostatych ksigzat niemieckich. Dlatego tez od co najmniej
1715 roku na dworze kréla - w Warszawie, DreZnie, czy gdziekol-

wiek przebywat - nie brakowato ani polskiej muzyki, ani tez pol-



skich tancéw. Specjalna rola przypadta polonezowi, ktérym krdl -
najczesciej w towarzystwie swojej matzonki - rozpoczynat kazdy
uroczysty bal. Szczegdlng okazja okazaly sie bajeczne wprost uro-
czystosci z okazji zaslubin syna kréla Augusta II, krélewicza Fry-
deryka Augusta (pdzZniejszego krola polskiego Augusta III Sasa)
z c6rka samego cesarza, arcyksiezniczka Marig J6zefa, odbywajace
sie w 1719 roku w DrezZnie. Na uroczystosciach tych obecni byli
przedstawiciele praktycznie wszystkich dwordw europejskich, na
ktore dostojni goscie zawieZzli ze sobg wtasnie poloneza. Szczegdl-
nie za$ dobrze taniec ten zostat przyjety w krajach niemieckich,
a takze Danii i Skandynawii. Polonez zreszta doskonale wypelnit
pewna luke w kulturze europejskiej - chociaz dostojne tance cho-
dzone nalezaly do najczestszych tancéw dworskich w wieku XVI,
a czesto takze XVII, to w wieku XVIII oprécz poloneza trudno byto
znalez¢ w Europie tego typu tarice. W DreZnie taficzenie poloneza
stato sie tradycja dworu tutejszych ksigzat - Wettynéw - az po
XX wiek! W samym za$ wieku XVIII do najczesciej wykonywanych
tancow nalezatly tu... tafice polskie. Nic dziwnego, ze niemiecki
teoretyk muzyki Johann Mattheson w swojej pracy z 1737 roku
taneczny styl polski stawial na réwni z najwazniejszymi stylami
europejskimi - francuskim, niemieckim i angielskim, a wtdrowat
mu w tym inny Krajan zajmujacy sie takze teorig tanca - Johann
Adolf Scheibe.

Europa nie poprzestata jednak tylko na tanczeniu poloneza
- weszty one takze do dziet zagranicznych kompozytoréw pisza-
cych muzyke teatralng lub koncertowa. Celowali w tym przede
wszystkim kompozytorzy saksonscy i z Saksonig zwigzani, pi-
szacy zreszta czesto na potrzeby dworu drezdenskiego - m. in.
Giovanni Alberto Ristori, Johann Michael Breunich, Johann Geo-
rg Schiirer, Johann Adolf Hasse, a przede wszystkim wielki Jo-
hann Sebastian Bach. Polonezy zajety szczegdlnie wazne miejsce
w tworczosci licznych uczniéw Bacha - gtéwnie Johanna Gottlieba
Goldberga i Johanna Gotthilfa Zieglera, a takze synéw wybitnego
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kantora z Lipska - Wilhelma Friedemanna, Carla Philippa Emanu-
ela, Johanna Christopha Friedricha oraz Johanna Christiana. Spo-
$réd kompozytoréw dziatajacych w bardziej oddalonych od Pol-
ski osrodkach, ktérzy wplatali elementy taiicéw polskich - w tym
poloneza - do swoich kompozycji, wymieni¢ nalezy chociazby
Antonia Vivaldiego i Georga Friedricha Héndla. Tak wielka popu-
larno$¢ tancow polskich w tworczosci kompozytorskiej spowodo-
wala teZ zainteresowanie teoretykéw muzyki. Wspominatem juz
Johanna Matthesona i Johann Adolfa Scheibe. Jednak oprdcz nich
o polskich tanicach pisali réwniez Joseph Riepel, Friedrich Wil-
helm Marpurg, Jacob Wilhelm Lustig i wielu, wielu innych.

Jakjuz powiedziano drezdeniski dwér krélewski odegrat wazna
role w procesie dowarto$ciowania poloneza i rozpropagowania go
nie tylko na terenie Saksonii, ale w zasadzie catej Europy. Jednakze
wewnatrz Rzeczypospolitej istotng role w rozwoju form polskich
tanicow narodowych i ich popularyzacji odegraty szkoty szlachec-
kie, prowadzone najczesciej przez zakony. Wtasnie w XVIII wieku
w szkotach tych taniec zajat state miejsce, obok szermierki i jazdy
konnej. Wigzato sie to z utworzeniem nowych konwiktéw i kole-
gioéw szlacheckich, wzorowanych na podobnych placéwkach fran-
cuskich, wtoskich, czy tez austriackich. W Polsce pierwsza taka
szkote zatozyli w roku 1737 w Warszawie ksieza teatyni. Cztery
lata p6zniej podobng szkote - stynne warszawskie Collegium No-
bilium - otworzyli pijarzy. Na wzér tych dwdéch placéwek kilka lat
po6zniej zreformowali swoje szkoty jezuici. Uczono w nich na ogét
francuskich, angielskich, niemieckich i polskich tancéw. Jak pisat
Hugon Kottataj, ,Mtodziez tam uczaca sie brata lekcje tancow. (...)
Do tanca i fechtowania umys$lnych utrzymywano nauczycieléw.
(...) Mi6dz zaczeta tak pieknie tanczy¢ menueta, jak wsréd Paryza,
mazurki i kozaki polskie staly sie tak sztuczne, ze przewyzszaty
swa pieknoscig, angielskie tarnce”. JesteSmy pewni, ze na lekcjach
poswiecano tez czas polonezom, tym bardziej, Ze znajdowaty sie

one takze miedzy innymi tancami, jakie prezentowano na szkol-



nych scenach teatralnych z okazji dorocznych popiséw, wizyt
dostojnikéw lub $wiat ko$cielnych. Przyktadowo w programach
sztuk teatralnych szkét jezuickich odnajdujemy sceny, w ktérych
oznaczono wykonanie ,tanca polskiego”, najczeSciej wtasnie polo-
neza. Zazwyczaj miato to zwigzek z polska tematyka sztuk, doty-
czacych krajowych Swietych (np. $w. Stanistawa Kostki), kroléw
(np. Bolestawa Chrobrego), czy tez charakterystycznych postaci
zycia spotecznego (np. szlachcica-pieniacza Mazura). W tematy-
ce tej celowaty szczegdlnie szkoty znajdujace sie w miastach na
terenie Korony Polskiej, na przyktad w Warszawie, Grudzigdzu,
Toruniu.

Ale na konwiktach ksztatcenie taneczne sie nie konczyto. Row-
nolegle na mniejsza skale prowadzono edukacje taneczng w szko-
tach typu wojskowego. W 1729 roku w DreZnie utworzono polska
kompanie korpusu Grand Muszkieterow, ktorego kadeci uczyli sie
m.in. tanica. W podobny sposéb ksztatcono w magnackich szkotach
rycerskich optacanych przez zamozne rody Radziwittéw, Massal-
skich, Fleming6w, Mniszchow, Branickich, Sanguszkéw, Oginiskich,
czy Sapiehow. Te tradycje przejeta rowniez utworzona w 1764 roku
w Warszawie Szkota Rycerska, zwana tez Korpusem Kadetow.

Do wymienionych powyzej szkét musimy doda¢ dziesiatki
prywatnych nieformalnych szkét, tzw. pensji, w ktérych m.in. tan-
ca uczyto sie po kilku lub kilkunastu uczniéw. Tu jednak - w prze-
ciwienistwie do szkolnictwa prowadzonego przez zakonnikéw czy
wojskowych - mogly sie uczy¢ réwniez dziewczeta.

Pora jednak w koncu przyjrzec¢ sie temu, jak wéwczas polone-
za tanczono. Zacznijmy od ceremonialnego poloneza wykonywa-
nego na dworze krélewskim. Jako przyktad moze nam tu postuzy¢
jeden z baléw drezdenskich z roku 1719, odbywajacy sie z okazji
wspomnianych powyzej zaslubin krélewicza Fryderyka Augusta
z c6rka cesarza, Marig ]6zefa. Bal rozpoczeta para krélewska tan-
czac przez poét godziny ,po polsku”. Kréla i krélowg poprzedzato
czterech marszatkéw, a nie dwunastu senatoréw, jak to byto jesz-
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cze sto lat wczes$niej. Za parg krolewska podazaty zas nie same
damy, ale damy i kawalerowie. Jak wiec z tego wida¢, ta ceremo-
nialna forma w czasach saskich ulegta uproszczeniu i zblizyta sie
do formy towarzyskiej poloneza. W tym wtasnie kierunku beda
tez zdazac dalsze przemiany dworskiego poloneza ceremonialne-
go w pézniejszych okresach.

Ale réwniez etykieta dworska odcisneta niewatpliwe pietno
na polonezie tanczonym podczas spotkan towarzyskich - tak pod
wzgledem ruchowym, jak i muzycznym. Znakomicie zdawali so-
bie z tego sprawe juz dziewietnastowieczni obserwatorzy. Kazi-
mierz Brodzinski podkreslat powage tego tanca, ktora sprawiata,
ze polonez byl jedynym, ,ktéry meskiemu wiekowi przystoi, ktéry
powadze zadnego stanu nie ublizy; dla tego jest on taicem monar-
chow, bohateréw, a nawet starcow; taficem jedynym, ktory ubio-
rowi rycerskiemu przystoi”. Autor ten wskazywat tez, ze taniec ten
wyznacza nie tyle krok, zresztg do$¢ prosty, co raczej towarzysza-
ce mu gesty, gdyz ,,urozmaicat tancujgcy swa postac¢ poruszeniami
szabli, czapki i rekawow, podkrecaniem wasa, owymi oznakami
rycerza, obywatela i meza”. Z kolei w przekonaniu Walerego Go-
stomskiego na uksztattowanie sie gestéw w polonezie wptynat
wydatnie tradycyjny stréj szlachecki, bedacy w istocie zmodyfi-
kowanym ubiorem wschodnim. Autor podkres$lat, iz: ,ubiér pol-
ski wymagat nawet i potrzebowat czestych ruchdéw; podrzucania
wylotédw, poprawiania pasa lub czapki itp. ruchy dawaty moznos¢
wywarcia przyrodzonej krewkosci i popisania sie z gestykulacja
powazna, ale pelng naturalnej swobody i wtasciwego wdzieku”.
Wedtug Gostomskiego wtasnie ubiér wplynat na odrdznienie
gestow stosowanych w tancach polskich od tancéw francuskich.
Podczas gdy w menuecie gesty byty pelne elegancji, pozbawione
jednak swobody i naturalnosci, to w polonezie gestykulacja jest
,mniej elegancka, ale swobodniejsza i zupetnie naturalna. (...) Tu-
taj to (...) panujaca w nim swoboda ruchéw, pozwala na wyrazenie

najrozniejszych, czysto indywidualnych ruchéw”.



Pamieta¢ przy tym nalezy, ze szlachcic 6wczesny obficie ko-
rzystat z gestu, co byto dziedzictwem nie tylko europejskiego
baroku, ale réwniez wschodniej emocjonalnosci, a nawet pewnej
rubasznosci. Szlachcic wiec jako cztowiek pogranicza wschod-
niej i zachodniej Europy gestem z jednej strony podkreslat swoja
przynalezno$¢ do kregu szlachetnie urodzonych, z drugiej poro-
zumiewat sie nim z innymi przedstawicielami wtasnej warstwy
spotecznej, a w korficu wyrazat nim witasne uczucia i emocje.
W polonezie odnajdujemy mnéstwo informacji przekazywanych
poprzez odpowiednie uformowanie ciata, sposrdéd ktérych warto
tu wymieni¢ chociazby te najbardziej istotne. O przynaleznos$ci do
warstwy szlacheckiej informowata juz sama postawa - wyprosto-
wana, powazna i pelna dumy, z dtonig wspartg na rekojesci szabli,
ktdéra wolno byto nosi¢ jedynie szlachcicowi. Postawe podkreslata
wysoko uniesiona glowa oraz maniera stapania petna godnosci
i majestatu. Do komunikowania sie z innymi wspétuczestnikami
tanca stuzyly uktony, ktorych zréznicowanie pozwalato na stop-
niowanie swojego stosunku do innych - gtebokie ze zdejmowa-
niem czapki i zamiataniem nig podtogi adresowano do tych, ktd-
rych darzono szacunkiem; krotkie i ledwo widoczne skinienia, czy
tez uchylenia czapki kierowano do tych, wobec ktorych jedynie
etykieta przymuszata do oddania szacunku. W uktonach waz-
ne znaczenie miaty gesty rak i ramion - szerokie manifestowaty
szczero$¢ i otwarto$¢, niskie - unizono$¢, ograniczone - rezerwe.
Jednoczesnie reka wiodta partnerke, ktéra szlachcic sie szczycit
prowadzac ja szerokim gestem, a chronit, gdy ostaniat jej plecy lub
glowe, dyskretnie podkreslajac, ze wobec tej oto damy ma cos do
powiedzenia. W konicu manifestacja emocji i uczu¢ - gdy szlachcic
podkrecal wasa, to oznaczalo jego zadowolenie, a gdy go skubat,
to informowat o swoim zaniepokojeniu lub zdenerwowaniu.

W tym miejscu pragne zwrdci¢ uwage na charakterystyczng
dla tanica polskiego galanterie wobec kobiet. Wynikato to z fak-

tu, Ze obyczaj polski nie pozwalat na Scislejsze zblizenie towa-
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rzyskie dwdch pici, a mezczyzni wieksza cze$¢ czasu spedzali
w odosobnieniu od kobiet. Stad wynikaty bardzo oficjalne ze-
wnetrzne objawy czci wobec kobiet, a jednoczesnie wyrazne
odroéznienie rél obu ptci w tafncu - mezczyzna odznaczat sie zde-
cydowaniem, pewnoscig i iScie wojskowym drygiem, kobieta za$
delikatnoscig i powsciagliwoscia.

Przypatrzmy sie z kolei, jak organizowano sam przebieg polo-
neza. Znakomicie opisat to Kazimierz Brodzinski, $wiadek wielu

ostatnich sarmackich polonezéw:

,Zwyczajny polonez rozpoczyna zwykle najpowazniejsza
w towarzystwie osoba, ktéra wedtug upodobania moze za soba
caty szereg prowadzi¢, lub go rozpuscic. I to sie zowie rej wodzic¢
(...)- Tanczy¢ na czele, zwato sie takze marszatkowac, stosownie
do przywilejow marszatkéw, jakie im na sejmach stuzyty. W tej
formie przypomina ten taniec pospolite ruszenie, a bardziej jesz-
cze sejm narodowy. Mimo ulegto$ci przodkujacym, ktérzy wedtug
woli, w te lub owa strone, z sali do sali, szereg za soba prowadzi¢
moga, ma ten taniec dziwaczne przywileje, dla kazdego w $wie-
te zamienione prawo. Kazdy $mielszy z towarzystwa wedtug ka-
prysu, dumy albo zazdro$ci, moze zawotaé odbijanego, ktéremu
to glosowi i dowddca i wszyscy postuszni by¢ musza. Przywilej
ten jest z czasOw podzniejszych, i odpowiada nieszczesnemu nie
pozwalam. W tym zdarzeniu, albo nowy dowo6dca prowadzit za
sobg nowe stronnictwo, albo tez tylko dawny ustepuje w miejsce
drugiego, drugi w trzeciego i tak dalej; tak zZe na tej zamianie tyl-
ko ostatni cierpi, jezeli nie ma $miato$ci uzy¢ przywileju aby sie
znowu na czele postawit. Gdy podobny przywilej moze tancuja-
cych doprowadzi¢ do zupelnej anarchii, przeto albo przodkujacy
uzywa prawa salwowania tanca, jak krél lub marszatek sesji sej-
mowej; albo za objawionym zyczeniem ustepuja wszyscy, damy
jedynie w kole zostawiajac. Te, same dalej taniec prowadzac, czy-

nig inny wybér miedzy mezczyznami, zostawiajac malkontentéw



albo burzycieli na stronie, i wtenczas taniec, odpowiada niejako

sejmowi konfederacyjnemu”.

W tym miejscu warto podkresli¢, Ze opisane powyzej odbija-
nie partnerki oraz zwigzane z tym przewodnictwo w polonezie
przystugiwato naprawde kazdemu, cho¢by najmniej znaczacemu
i niezamoznemu przedstawicielowi stanu szlacheckiego. Jak pisat
ksigdz Jedrzej Kitowicz: ,Podczas wielkich kompanii dworzanie
tak respektowi, jako tez ptatni mieli ten honor, ze mogli p6j$¢ do
tafica nawet i w pierwsza pare, i wtasni ich panowie nie mieli so-
bie za ujme powagi i$¢ za dworzaninem w drugg lub dalszg pare”.
Tak oto praktycznie przejawiat sie ustréj demokracji szlacheckie;j.

Osobne zagadnienie w przypadku poloneza stanowi jego prze-

strzenne prowadzenie. Gostomski stwierdza, iz:

,Nie mogt on by¢ zamkniety miedzy czterema $cianami salonu;
potrzebowat koniecznie rozlegtej przestrzeni dla swych rozlicz-
nych zwrotéw i wykretéw; taficzono go tez zwykle nie w jednym
salonie, lecz w obszernych apartamentach patacow magnackich,
lub tez na rozlegtych dziedzincach dworkéw szlacheckich (...)
A cata sztuka polegata na tym, aby pochéd nie byt bezmyslng i jed-
nostajng przechadzka; musial by¢ urozmaicony coraz to nowymi
kombinacjami zwrotdéw i zakretéw, (...) tutaj tez pomystowo$¢
przewodniczacego miata obszerne pole do popisu w wynajdowa-
niu przeréznych kombinacji, figur zawsze malowniczych i charak-

terystycznych”.

Szcze$liwie dla nas juz w roku 1755 Christoph Gottlieb Hansel,
mistrz tanca zwigzany z Uniwersytetem w Lipsku, opublikowat
traktat, w ktérym bardzo szczeg6étowo opisat wtasnie poloneza.
Wedtug autora polonez w XVIII wieku opierat sie na charaktery-
stycznym ,kroku polskim” (Polnischen Pas), wykonywanym nie
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tylko w przdd, ale réwniez w tyt, w prawo i lewo z elementami
ozdobnymi. Krok polski w prz6d rozpoczynano wyciggajac mocno
w przéd prawg noge z jednoczesnym wspieciem na lewej nodze.
Na raz stawiano prawa noge, na dwa przesuwano po ziemi lewa
noge w przéd, na trzy wykonywano zwykty krok w przéd na wy-
prostowang prawa noge. Jak z tego wida¢, krok ten przypominat
zachowany do dzi$ krok podstawowy mazura, tanczony jednak
znacznie wolniej. Podobnie wygladat tez krok polski w tyl. Oby-
dwa kroki mozna byto ozdabia¢ podskokiem z lekkim uniesieniem
jednej z nég, z krzyzowaniem jej z przodu, ze zmiang nég w pod-
skoku, w koncu z hotubcem, czyli uderzeniem jednej nogi o druga.
Nieco inny charakter, inspirowany niewatpliwie francuskimi wol-
nymi tanncami, miaty kroki boczne, wykonywane w dwdch taktach.
Dzi$ krokdéw takich juz sie praktycznie w ogoéle nie wykonuje.
Charakteryzujac sposdb tanczenia przez Polakéw, Hansel wy-
raznie stwierdzal, iz w przypadku tarica polskiego ,nie mozna
moéwic o regularnych figurach, bo najczesciej kazdy tancerz, kt6-
ry sie prezentuje tworzy je wedtug wtasnego upodobania”, cho¢
najczesciej wykorzystuje kroczenie po kole w prawo i w lewo,
po liniach do przodu, do tytu i na boki. Charakterystycznym byto
niewypuszczanie z rak dioni partnerki, przy jednoczesnym stoso-
waniu bardzo indywidualnych sposob6éw zmiany trzymania sie za
dtonie. Mtodym tancerzom niemieckim autor doradzat takze, jak

operowac nakryciem gtowy:

»Ale jesli chcemy nasladowac¢ Polakéw, to trzeba kapelusz, jak
oni ich czapki na szabli, powiesi¢ na naszych rapierach lub przez
caty taniec wzig¢ go raz do prawej, raz do lewej reki, jak to jest
w zwyczaju tego narodu. Jesli takiego wymachiwania kapeluszem
nie masz we krwi, to jest to bardzo niewygodne i czesto mozna

zgubi¢ kapelusz nawet przy matym obracaniu”.



Nawet operowanie reka uwolniong od nakrycia gtowy wyma-
gato znajomosci polskiej specyfiki, o czym autor pisat w sposéb
nastepujacy:

»1a reka, ktora jest nieruchoma nie moze wisie¢ na boku, ale
ma by¢ zgieta, z dlonig w sposéb polski odstawiona, w taki spo-
sob, ze grzbiet dtoni jest blisko boku, ale wewnetrzna jej czes$¢

z palcami s3 odstawione na zewnatrz”.

W odrdéznieniu od Polakéw, Niemcy stosowali o wiele bardziej
urozmaicone figury, inspirowane niewatpliwie bedacymi w mo-
dzie tancami francuskimi i angielskimi. By¢ moze zadecydowato
to o wiele swobodniejszym kontakcie tancerzy w parze, ktérzy
roztaczali swe dionie niemal przy kazdej ewolucji taneczne;j. Part-
ner za$ kapelusz zdejmowat zazwyczaj tylko do poczatkowych

i koncowych uktonéw.
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0 polonezie w czasach krola Stanistawa
Augusta Poniatowskiego

oniec epoki saskiej nie zakoniczyt bynajmniej mody na ,ta-

niec polski”. W Polsce o skali popularnosci poszczegdlnych

tancéw u progu panowania Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego pewne wyobrazenie daje nam wystawiony przez Kajetana
Maiera (Gaitana) rachunek za skomponowanie i przepisanie 16
polonezéw, 6 menuetéw i 5 mazuréw na potrzeby balu w dniu 28
listopada 1764 roku. Jak z tego wida¢, polonezy podczas jedne;j
imprezy tanecznej wykonywano o wiele cze$ciej niz wszystkie
pozostate tance razem wziete. Skadingd wiemy, Ze na dworze kré-
lewskim panowat zwyczaj wydzielania na potrzeby wykonywania
poloneza specjalnej sali, czy nawet namiotu, podczas gdy w in-

nych wykonywano tance bardziej urozmaicone gatunkowo.
Za granica natomiast nadal trwa w tym czasie zachwyt nad do-
stojenistwem poloneza. Przyktadem moze tu by¢ opinia Carla Jose-

pha von Feldtensteina, opublikowana w Brunszwiku w roku 1772:
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,Jesli chodzi o wielkos¢ i afekt dumy, to polski taniec bedzie
mial teoretycznie pierwsze miejsce, ale jesli nasze ucho bedzie
Swiadkiem (to znaczy ucho, ktére prowadzi wrazliwa dusza), to
po wystuchaniu uznamy, ze w muzyce nie ma niczego, co nie jest
bohaterskie i wielkie. Jesli nie bede mowi¢ o muzyce, ale o tancu,
c6z innego znajde niz samych wielkich, ktérzy sie w kazdym obro-
cie pokazuja, nie méwiac juz o patetycznym kroku, ktéry jest tak

samo wazny jak muzyka”.

Wydaje sie, Zze w czasach panowania ostatniego kréla polskiego,
Stanistawa Augusta Poniatowskiego, polonez na ziemiach Rzeczy-
pospolitej pomnozyt swoja popularno$¢, pomimo tego, Ze odzna-
czat sie do$¢ prostg forma i z tego powodu bywat przez niektérych
krytykowany. Wiekszo$¢ jednak szlachty polskiej podzielata zdanie
ksiedza biskupa Ignacego Krasickiego, ktory ok. 1778 roku pisat:

»,Ganig niektérzy nasz taniec polski i powiadaja, Ze to nie ta-
niec, ale przechadzka w takt. Niechze i tak bedzie. Ale kiedy ta

przechadzka i taniczacym mita, i patrzacym, na céz nig gadaé!”.

Dostojny charakter poloneza podobat sie przede wszystkim
dostojnikom panstwowym, a szczego6lnie tym juz nieco starszym.
Dotyczyto to takze krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego, kto6-
ry po przekroczeniu 45 roku zycia zaprzestat taficzenia innych,
szybszych lub bardziej skomplikowanych taficéw, ograniczajac sie
wylacznie do poloneza. I nie chodzi tu tylko o polonezy otwierajg-
ce kolejne bale, ktorym krol musiat przewodzi¢ niejako z urzedu.
Krol lubit taficzy¢ poloneza i robit to z prawdziwym zaangazowa-
niem. Johann Bernoulli, podrdznik przemierzajgcy ziemie polskie,
w nastepujacy sposéb opisal wykonanie poloneza przez kréla Sta-
nistawa Augusta Poniatowskiego podczas balu odbywajacego sie
7 pazdziernika 1778 roku w jednym z patacéw warszawskich:



,Krél z wrodzonym sobie powabem i gracja zatanczyt kil-
ka razy poloneza. Uwazajg go za jednego z pierwszych tancerzy
i cho¢ juz nieco zaczyna ty¢, wciaz jeszcze bardzo tadnie prezen-

tuje sie w tancu”.

Czytajac powyzsze stowa zapewne zastanawiasz sie Drogi Czy-
telniku nad tym, czy krél nie nudzit sie taiiczac w czasie wieczoru
jedynie tak wolny taniec jak polonez i to na dodatek kilka razy?
Byt to jednak wowczas zupeinie inny taniec - nie wedrowano nim
jedynie w prz6d zataczajgc kregi wokét salonu. Polonez obfitowat
wowczas - tak samo jak dwczesne tance francuskie, o czym juz
wspomniatem - w kroki do boku i do tytu oraz szereg figur, w kt6-
rych nie tylko caty korowdd tanczacych brat udziat, ale wrecz
pojedyncze pary. W koncu zdolny tancerz mogt tez dowolnie do-
ktada¢ do kolejnych krokéw réznego rodzaju kroki ozdobne, ktd-
re urozmaicaty taniec. Przykltadowo niemiecki nauczyciel tanca,
Johann Heinrich Kattfuss, nie mogt sie nadziwi¢ temu, ze Polacy
tanczac z reguty w butach z cholewami i ostrogami, posiadaja ,za-
dziwiajacy” umiejetnosc taczenia piet w tancu, a wiec wykonywa-
nia tzw. hotubcéw.

Takiego wtas$nie poloneza z czas6w panowania Stanistawa Au-
gusta Poniatowskiego w nastepujacy sposdb opisywano p6t wie-

ku pézniej w jednej z warszawskich gazet:

»Polonez, nie byt chodzeniem jak teraz, lecz wymagat prowa-
dzenia nogi krokami miarowymi z pewnym zgrabnym ich posu-
waniem, z powagg i przystojnym do tanca utozeniem figury. Miat
w sobie zmian kilka, zalezgcych na niewielkim oddaleniu sie, poda-
waniu reki z gracja do obrdcenia damy tak, aby mezczyzna przed
sobg ja prowadzil, na zrecznym przywréceniu jej do poprzedniej
pozycji, na zawracaniu kota z pewnym ksztattem i unikaniem na-

ttoku; czasami na obréceniu sie dam w jedng a mezczyzn w druga
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strone, i tak przej$ciu az po ostatnig pare, aby same po przetanco-
waniu jednego kota, wybieraty sobie inne osoby do tanca, zwtasz-
cza takie ktéorym honor lub przyjemnos$¢ uczyni¢ chciaty; albo tez
na puszczeniu samych mezczyzn, aby ci brali damy siedzace i do-
tad nie majgce udzialu w zabawie, lub tez do ktérych zblizy¢ sie
chcieli; czasami prowadzono taniec po innych pokojach, badz dla
ciekawosci czym sie w nich bawig, badz dla zwro6cenia uwagi os6b
bardziej oddalonych, badz w celu upatrzenia sobie kogo do przy-
sztej odmiany tancu; na koniec odbijanie pierwszej pary, przez
caty szereg tancujacego kota (...) urozmaicato taniec; a wszystkie
te zmiany, dopetniano z powaga, przyzwoitoscig i wdziekiem, do
pieknosci tanica koniecznym, ktéry sie wtenczas dopiero konczyt,
kiedy muzyka po trio, pierwszg cze$¢ poloneza odegrata. Taniec
ten, byl uwazany za jeden w ktérym (jak we Francji w Menuecie)
kobieta i mezczyzna mieli pole okazania wdziekéw swoich w gra-
cji rak, posuwania noég, uktadzie ciata i catej figury; byli w nim ce-

lujacy tancerze”.

Na dodatek niemiecki teoretyk tanca, Carl Joseph von Feld-
tenstein, podkreslal, ze dla sposobu tanczenia poloneza przez
Polakéw istotne znaczenie miaty takze charakterystyczne ,,wyraz
twarzy i gesty”, ktérych nasladowanie sprawiato obcokrajowcom
najwieksza trudnos¢.

Ale nawet gdyby tancerz nie byt zbytnio uzdolniony to i tak
mogt wykonac¢ ten taniec przy pomocy najprostszych krokéw
chociazby tylko po to, by zaprezentowac siebie i towarzyszaca mu
partnerke przed resztg uczestnikow tanca, a takze do$wiadczy¢
przyjemnosci z wykonywania eleganckich ruchdéw do przyjemnie
brzmigcych dzwiekéw. Brytyjski historyk, William Coxe, odwie-
dzajac w 1779 roku Polske zauwazyt, ze polonezy ,byly proste,
lecz nie pozbawione wdzieku, a towarzyszyta im bardzo przyjem-
na melodia”. Pieknie opisat nam réwniez, jak woéwczas taniec ten

wykonywano:



,Panie i panowie stali, ustawieni parami; pierwszy tancerz
prowadzit swoja tancerke dookota pokoju, krokiem podobnym
nieco do menueta, nastepnie puszczat jej dton, okrecat sie w két-
ko, po czym zndéw brat jg za reke i powtarzat dalej te same ru-
chy. Druga para zaczynata taniec, gdy tylko pierwsza posuneta sie
o kilka krokéw naprzéd, a za nig szybko postepowaty nastepne,
tak ze wszystkie pary kroczyly jedna za drugg réwnoczesnie. Po-
lacy bardzo lubia ten taniec i chociaz jest mato urozmaicony, tan-
czyli przez pét godziny bez przestanku i czesto powracali do niego
w ciggu wieczoru”.

Z kolei inny podrézujacy przez Polske obcokrajowiec, $laski

lekarz Johann Joseph Kausch, stwierdzat:

,Polak tariczy chetnie i prawie zawsze niezwykle pieknie; Slask
wie, Zze w jego kapieliskach Polacy s3 zawsze najlepszymi tance-
rzami. (...) Jednakze Polak przechodzi sam siebie, gdy prowadzi
poloneza, nalezacego do najpopularniejszych w Polsce tancow.
Panuje przekonanie, Zze w tym tancu wielkg pomoca dla tancerza
jest polski stréj narodowy. I ja tak mysle. Jednak nawet Polak tan-
czacy poloneza w niemieckim ubiorze posiada jaki$ avec’, ktore-
go nie mogg sie od niego wyuczy¢ cudzoziemcy. O ilez taniec ten,
w ktérym Polak potrafi przejawié tyle gracji godno$ci, géruje nad
szalonym walcowaniem, rozpanoszonym w Niemczech...".

Polonez byt podziwiany takze przez zawodowych tancerzy
i choreograféw. Opinie takg podzielal m.in. dziatajacy w Londynie

wtoski choreograf Giovanni Andrea Gallini, ktéry wskazywat, ze:

! Z fr., tu: co$ wyr6zniajacego.

=)
=
=2
=
=
@
=1
=)
=
=)
~
1)
»
19
=
=
=
=
=
=)




Jego Cesarskiej i Krglewskiej Apostolskie] Mosci
~ERANCISZKOWI |OZEFOWI I.

1




»Polska szlachta ma taniec, w ktdrym wspaniato$¢ ich stroju
i elegancja krokow, wdziek postaw, stosowno$¢ muzyki, wszystko
to przyczynia sie do stworzenia wspaniatego efektu. Gdyby wy-
konano go tu w teatrze, to niechybnie wywotatby ogélny aplauz”.

Podzielat jg tez Friedrich Schulz, niemiecki pisarz i mito$nik

teatru, piszac:

»Polski taniec jest tryumfem os6b pieknego wzrostu, ktére
wdzieczne ruchy, szlachetno$¢ postawy, chéd wspaniaty i zreczny,
rysy wesote, a powazne razem przybra¢ umieja. (...) Jedno jeszcze
doda¢ musze, ze taniec ten nigdy inaczej, jak w dtugich, petnych
szatach polskich narodowych przez mezczyzn, a w lekkich, po-
wiewnych taratatkach przez kobiety taficzonym by¢ powinien...
Kusy stréj francuski tak nie przystaje do majestatycznego charak-
teru polskiego tanca, jak francuskie kuse stroiki kobiece, karako
i gorsetki a kaftaniki wszelkiego rodzaju”.

Pod koniec okresu panowania Stanistawa Augusta Poniatow-
skiego polonez ponownie - podobnie jak w czasach saskich - stat
sie takze przedmiotem polityki. Bal maskowy, odbywajacy sie
w operze drezdeniskiej 31 sierpnia 1791 roku z udziatem cesarza
Leopolda VII i kréla Fryderyka Wilhelma II, otworzyt polonezem
elektor saski Fryderyk August | zdamga dworu elektorowej. W tym
miejscu nalezy wskazaé, ze Fryderykowi Augustowi [ konfederaci
barscy oferowali korone polskg i tylko rozsadek wtadcy kazat
mu odmoéwic. Bal za$ odbywat sie niespeina cztery miesiace po
ustanowieniu Konstytucji 3 maja, ktorej artykut VII przewidywat
saska sukcesje tronu po bezpotomnej $mierci Stanistawa Augusta
Poniatowskiego i zaprowadzenie monarchii dziedzicznej Wetty-
now. W tym kontekscie polonez wykonany na rozpoczeciu balu
postuzyt jako manifestacja zwiazkéw z Polska oraz dogodny pre-
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tekst do konsultacji politycznej z silnymi sgsiadami, ktérzy na te-
renie Polski rozgrywali swoje interesy od co najmniej pétwiecza.
Jak wiemy zabiegi te nic nie daly i dopiero pietnascie lat pdzniej
Fryderyk August [ zostat wtadcg Ksiestwa Warszawskiego, a zna-
jomos¢ tancow polskich - oprocz jezyka i obyczajow - okazata sie
bardzo pomocna w kontaktach z nowymi podwtadnymi, ktérzy

Wielkiego Ksiecia bardzo za to szanowali.

Ale takze w Polsce taneczne manifestacje polityczne odgry-
waly istotna role. Krakéw nadzwyczajnego komisarza zachodniej
Galicji, barona Wactawa Jana Mergelika, witat 27 kwietnia 1796
roku miedzy innymi polskimi taricami. Podobnie postgpity elity
Warszawy, polonezem otwierajac bal w Patacu Prymasowskim,
odbywajacy sie z okazji przyjazdu kréla pruskiego Fryderyka Wil-
helma III z krélowa Luiza von Mecklemburg-Strelitz. P6Zniej za$
mtodziez wykonata ,tarice narodowe” w patacu Na Wodzie w ta-
zienkach.

Polonez wpisat sie tez w najbardziej dramatyczne chwile hi-
storii polskiej panstwowos$ci - na sejmie rozbiorowym w 1793
roku, 1 sierpnia - w oktawe imienin ambasadora rosyjskiego Jako-
ba Sieversa - w ogrodzie nieodlegtego od Grodna Stanistawowa,
obok zapalonej iluminacji monogramu Sieversa tariczono polone-
za. Dosadnie skomentowat to Wincenty Szczurowski, piszac Hu-
gonowi Koltgtajowi: ,Uwazaja tu, iz zaden naréd tak wesoto kraju

swego drugiemu nie oddat jak Polacy, bo taricujacy”.

Licznie obecni w Polsce praktycznie przez caty okres panowa-
nia Stanistawa Augusta Poniatowskiego Rosjanie, jak sie wydaje,
byli do$¢ dobrze zaznajomieni z polska kulturg taneczna, a szcze-
gblnie z polonezem. Tance polskie szybko staly sie szczegdlna
wlasno$cig zwyciezcéw w wojnie w obronie Konstytucji 3 maja
oraz insurekcji ko$ciuszkowskiej, nie wytaczajac caréow rosyj-
skich. Przyktadowo 10 czerwca 1802 roku Aleksander I wzruszo-
ny ufundowaniem przez obywateli Grodna posagu 12 sierotom,
,odtanczyt kilka taficéw polskich”.



Rowniez wladcy Monarchii Habsburgéw uznali tance polskie
za wazny sktadnik kultury podlegtych sobie ziem, a szczeg6lnie
tych, gdzie ludnos$c¢ polska stanowita istotny procent spoteczno-
$ci. Przyktadem tego moze by¢ urzedowe rozporzadzenie cyrkutu
w Czerniowcach z lutego 1803 roku, w ktérym wtadze wyrazity
zgode na o$miogodzinny bal wedtug ustalonej $cistej kolejnosci.
Na balu tym az pie¢ godzin przeznaczonych byto na tance polskie
(gtéwnie mazura, krakowiaka), rozpoczete polonezem.

O popularnosci poloneza po ¢wier¢wieczu niepokojow i wojen
przetaczajacych sie przez ziemie polskie niech §wiadczy to, co rze-
komy jeniec francuski cytowany przez ,Gazete Polska” w pierw-
szej potowie 1815 roku pisat o polonezie, dajac petny obraz jego

funkcji w spoteczenstwie polskim:

»Z razu mnie i innym moim kolegom dziwnym sie wydawat
ten taniec, bo powszechnie przez taniec rozumiemy skakanie,
a tu tylko sie chodzi w takt; ale gdym lepiej rzecz poznat zostatem
najwiekszym obroncg poloneza. Naprzod jest to taniec od ktore-
go nikt w kompanii nie uchyla sie; najstarsze osoby réwnie jak
najmtodsze tancuja go, kiedy u nas kto stary, skazany jest albo na
granie w karty o co fatwo i bez balu, albo na siedzenie w kacie (...).
Dalej trzeba wiedzie¢, ze jak kompania balowa z réznego wieku
osob sie sktada, tak polonez rozmaicie jest uwazany; maja go za
taniec ci ktdrzy dla podesztego wieku nie mogg tancowac czego
innego; ci za$ ktérzy meczg sie nad innymi tanicami, to jest mto-
dziez uwazaja go tylko za odpoczynek po tancu: a jedni i drudzy
bardzo mu s3 przychylni. On otwiera i zamyka kazdy bal, a wiec
niby za gtéwny i powszechny dla catej kompanii taniec jest uwa-
zany; on dla zmeczonych tanecznikéw stuzy za przedzial miedzy
jednym i drugim tanicem; on zabawia tych ktérzy patrzyli tylko na
tancujacych sami z nimi nie podzielajac zabawy. Tym sposobem
ozywia zabawe catego wieczora, wzrusza z miejsc cata kompa-

nig bez wzgledu na wiek, nikogo nie meczy, podaje mezczyznom
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sposobnos¢ do robienia znajomosci z najpowazniejszymi matro-
nami, réwnie jak z najmtodszymi ich wnuczkami. (...) Précz tego
polonez inng ma zalete: jest on poniekad holdem oddawanym po-
desztemu wiekowi i cnotom niektdérych oséb”.




0 polonezie w wieku XIX i na poczgtku XX

ak z powyzszego wida¢, niewatpliwie do schytku epoki na-
poleoniskiej polonez byt najpopularniejszym w Polsce tan-
cem. Jednakze od ok. 1815 roku zaczat gwattownie traci¢ na
naczeniu, by w potowie wieku sta¢ sie marginesem kultury ta-
necznej szlachty, rozpoczynajac jedynie uroczyste bale i z rzadka
pojawiajac sie w twérczosci kompozytorskiej. Znaczace, ze okoto
1829 roku Kazimierz Brodzinski pisat, iz: ,Dzisiejszy taniec polski
jest tylko przechadzka i spoczynkiem, ktéry dla mtodziezy nie ma
zadnego powabu, dla starszych zas jest tylko obowigzkiem etykie-
ty”. Opinii Brodzinskiego wtéruja takze inne, p6zniejsze - Lukasza
Gotebiowskiego, Karola Czerniawskiego, Karola Mestenhause-
ra, czy tez Ottona Mieczystawa Zukowskiego. Walery Gostomski
doszukiwat sie tu wrecz paralel historycznych: ,Polska zgineta,
aznig razem i polonez zniknat z komnat panskich i dworkéw szla-
checkich. Bo byt on wiernem odbiciem dawnej Rzeczypospolitej
(...), bo wyrazajacy sie w nim catoksztatt uczu¢ i nastroju, tylko

w warunkach dawnego bytu narodu magt sie ujawnic”.
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Rownoczesnie z zanikiem polonez zaczat obrasta¢ w swoistg
mitologie, w ktorej w sposéb wielce oryginalny splataty sie pier-
wiastki starozytne, etniczne, rycerskie, religijne i obyczajowe.
[ tak Kazimierz Brodzinski stwierdzat:

»Polonez byt i jest polem do rozwiniecia wymowy, jaka uczu-
cie, lub sama uprzejmos¢ jednej ptci ku drugiej, natchna¢ jest
w stanie, a ktéra nie staba jest scena, obok muzyki, uroczystosci,
i usuniecia sie od Swiadkéw. Pierwsza tylko para bedac wodzem
i reprezentantem catego grona tanczacych, zwracajac wszystkich
oczy na siebie, zachowywac¢ musi wszelkie formalnosci do tanca
i do jej stanowiska przywigzane”.

Cyprian Kamil Norwid pisat Wojciechowi Grzymale:

»Polonez, kreacja juz nie prowincjonalna, pojedynczego ele-
mentu, ale catonarodowa, mogaca sie rozciggac od religijnego ryt-
mu, az do powaznej mimiki chéréw lub tryumféw starozytnych,
ktore na bereliefach greckich i rzymskich spotykamy. Jako powa-
ga rytmu tej jest wartosci i to miejsce zajmuje u Polakéw, co np.

(w rozwijaniu sie pie$sni Grekéw) epopeja”.

Z kolei Jan i Ignacy Staczyniscy o zrédtach poloneza pisali na-
stepujaco:

»Tam gdzie duch wojenny rywalizowat z o$ciennymi narodami,
powracajacych z wyprawy rycerzy witaty siostry i bracia tancami
i muzyka. - Taniec taki, aby odpowiedzie¢ wspaniatemu swojemu
celowi, byt niejako powaznym tryumfalnym chodzeniem, a rado$¢
malujaca sie w twarzach i wesote okrzyki cechowatly go nazwa
zabawy. Nastepnie podobne tance odbywano na uroczystos$ciach

narodowych w komnatach krélewskich”,
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Na pograniczu relacji z realnie zaistniatej sytuacji i mitu funk-
cjonuje chyba najpowszechniej znany opis poloneza z XII ksiegi

Pana Tadeusza:

,Poloneza czas zacza¢. - Podkomorzy rusza

I z lekka zarzuciwszy wyloty kontusza,

I wasa podkrecajac, podat reke Zosi

I sktoniwszy sie grzecznie, w pierwsza pare prosi.
Za Podkomorzym szereg w pary sie gromadzi,
Dano hasto, zaczeto taniec - on prowadzi...

I swa konfederatke z czaplinymi piéry

To na czole zawiesza, to nad czotem wstrzasa,

Az wtozyt jg na bakier i podkrecit wasa.

Idzie; wszyscy zazdroszcza, biegna w jego $lady...
Odmienia droge, rad by towarzyszow zmylic,
Lecz go szybkimi krokami $cigaja natrety

I zewszad obwijaja tanecznymi skrety;

Wiec gniewa sie, prawice na rekojes$¢ sktada,
Jakby rzekt: ,Nie dbam o was, zazdro$nikom biada!”
Zwraca sie z duma w czole i z wyrazem w oku

Prosto w ttum; ttum tancerzy nie $mie dostac¢ w kroku,

Ustepuja mu z drogi, - i zmieniwszy szyKki,
Q Puszczaja sie znow za nim. -

Brzmia zewszad okrzyki:
»Ach, to moze ostatni! Patrzcie, patrzcie mtodzi,
Moze ostatni, co tak poloneza wodzi!” -
[ szty pary po parach hucznie i wesoto,
Rozkrecato sie, znowu skrecato sie koto,
Jak waz olbrzymi, w tysigc tamiacy sie zwojow;
Mieni sie cetkowana, r6zna barwa strojéw
Damskich, panskich, zotnierskich, jak tuska btyszczaca,
Wyztocona promieniami zachodniego storica
I odbita o ciemne murawy wezgtowia
Wre taniec, brzmi muzyka, oklaski i zdrowial...”
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Opis ten powstat w specyficznych uwarunkowaniach czaso-
wych. Odnosi sie do pamietanych przez autora z dziecinstwa cza-
séw najwiekszej popularnosci poloneza, niemniej spisany zostat
w momencie, gdy to mazur zajat jego miejsce, a omawiany przez
nas taniec funkcjonowat juz jedynie jako taniec ceremonialny. Tak
wiec z jednej strony Mickiewiczowi udato sie niezmiernie reali-
stycznie odmalowac¢ stowem sarmackie gesty taneczne, jak tez
sposob ksztattowania tanca, ktory jest swoistg gra Podkomorze-
go z tancerka i innymi tancerzami, wyrazona gestem, wzrokiem
i ruchem. Z drugiej za$ strony catosci nadany zostat koloryt sytu-
acji nadzwyczajnej ogélnego uswiadomienia sobie konca pewne-
go $wiata, sytuacji niezwykle barwnej i petnej gry Swiatel, a przy
tym wszystkim catkowicie nierealnej. W ten sposéb realizm tan-
ca splott sie z obrostym mitem symbolem kultury, ktéry odegra

w przysztosci wiodaca role dla dalszych loséw tego gatunku.

Ale warto przy okazji zwrdcic¢ jeszcze uwage na jeden bardzo
realistyczny, a niestety rzadko cytowany fragment opisu tej sy-
tuacji, w ktérej Mickiewicz ujat pewien opisywany juz wczeéniej
w podrecznikach tanca i relacjach podréznikéw obyczaj taneczny
ksztattujacy forme tanca:

»---L0sia tanczy wesoto: lecz cho¢ w pierwszej parze,
Ledwie widna z daleka. Na wielkim obszarze
Zarostego dziedzinca, w zielonej sukience,

(...) Darmo sie Podkomorzy zostaé przy niej sili:
Zazdro$nicy juz z pierwszej pary go odbili

I szczesliwy Dabrowski niedtugo sie cieszyt:

Ustapit ja drugiemu; a juz trzeci spieszyt;

[ ten zaraz odbity, odszedt bez nadziei.

Az Zosia juz strudzona, spotkata z kolei

Tadeusza, i dalszej lekajac sie zmiany

I chcac przy nim zosta¢, zakonczyta tany”.
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Opisane przez Mickiewicza zachowania znajdujg odzwiercie-
dlenie w literaturze specjalistycznej z epoki. W podreczniku braci

Staczynskich czytamy bowiem:

»Polonez tanczy razem, liczba par dowolna - i nastepne pary
nasladuja w zmianach obrotu pierwsza pare. (...) Przy zmianie
obrotu mezczyzna powinien uczynic¢ lekki ukton swej damie. (...)
Gdy mezczyzna dotad nietaniczacy odbija dame pierwszej parze,
natenczas wszyscy mezczyzni go nasladuja jednoczes$nie odbija-
jac damy w parach po sobie nastepujacych, zaczawszy od pierw-

szej az do ostatniej pary”.

W omawianym okresie o polonezie w podrecznikach tanca
wspomina sie dos¢ czesto, jak na taniec tracgcy swa popularnosc.
Niestety szersze opisy naleza do wyjatku. Na pierwszym miejscu
wymieni¢ nalezy tu opis poloneza pochodzacy z Charkowa autor-
stwa Ludwika Pietrowskiego. Autor opisat przede wszystkim pod-
stawowy krok poloneza taficzonego na terenie Rosji. Wymienit tez
podstawowe figury stosowane w tym taficu: oprowadzenie damy
wokdt tancerza, obejscie tancerza wokot partnerki, koto tancerzy
w prawa strone, rozejScie i powrdt tancerzy, zygzaki, wielkie koto,
zmiane partneréw. Krytycznie nastawiony byt jednak do nieopi-
sanego blizej ,tanca okragtego” oraz figur takich jak tunel i mo-
sty, w ktorych - jak twierdzit - trudno byto zachowaé wtasciwa
powage osobom wyzZej postawionym. Sam postulowat zastosowa-
nie ogolnie uzytkowanych figur francuskich. Przyjmowanie figur
tancow francuskich w sktad polskich w XIX wieku bedzie zreszta

stalym zjawiskiem.

Niezmiernie cennym jest opis poloneza wedtug braci Staczyn-
skich. Jest to fragment najstarszego polskiego podrecznika tanca,
a przy tym napisanego w sposob do$c¢ rzeczowy. Staczynscy wska-

zuja w nim, jak powinien wyglada¢ podstawowy krok poloneza.



Prowadzenie tanca wedtug autoréw odbywato sie po obrebie kota
w prawg lub lewg strone, jednak sposéb prowadzenia partnerki

odbiegat od tego, jaki jest stosowany w dzisiejszych czasach:

»MezZczyzna podaje Damie reke prawa do prawej, zostajgc sam
po prawej stronie i idzie krokiem polonezowi wtasciwym na lewo
- nastepnie robigc obrét podaje lewa reke do lewej, i zostajac sam
po lewej stronie swej tancerki idzie na prawo. - Tym sposobem
dama jest zawsze zewnatrz kota, a mezczyzna wewnatrz, i dama
jest prowadzona zawsze cokolwiek na przodzie”.

Uzupetniajgce znaczenie wobec przytoczonych powyzej opi-
sow podrecznikowych maja dwie dziewietnastowieczne relacje
Kazimierza Wtadystawa Wajcickiego, dokumentalisty taneczne;j
kultury tradycyjnej, odnoszace sie do éwczesnego zwyczaju ku-
ligbw szlacheckich, ktérym towarzyszyty takze tance, amatorskie

inscenizacje i uczty:

»W te chwile kapela zabrzmiata poloneza Ko$ciuszki, wszyscy
ruszyliSmy do sali. Na czele dtugiego szeregu stat pan skarbnik
wiodac za reke staroscine; w drugiej parze postepowat starosta
ze skarbnikowa. Dwaj ci sedziwi starcy z powaznymi matronami,
wiodgc rej w tym polskim tancu, stanowili gtéwna jego ozdobe.
Przybrani w granatowe kontusze, w pertowe zupany i bogate sre-
brem i ztotem przerabiane pasy, postepowali wolnym krokiem
w takt tanica, a za nimi w ich tropy rozwijat sie dtugi korowdd par
statecznych i mtodziezy. Aby pozna¢ catg powage i pieknos¢ tego
tanca, ktoérego tradycje coraz bardziej zatracamy, trzeba byto wi-
dzie¢ naszych starych kontuszowcéw, z jaka gracja wiedli swoje
damy; z jakiem uszanowaniem pochylali siwe glowy przed nimi,
z jaka energia i zyciem przytupywali w taktownym posuwistym
chodzie, z jakim wdziekiem i z jaka sktadnoscia to ujmowali sie
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pod bok reka, to pokrecali sumiastego wasa, z jaka wreszcie
atencja i rewerencja tanecznice swoje odprowadzali na miejsce
i dziekowali ucatowaniem ich raczek, ze raczyly towarzyszyc¢ im

w tancu”.

[ dalej:

,Wnet weszla kuligowa muzyka, zabrzmiata poloneza, i dtugi
rzad par wesotych, posuwat sie w powaznym tancu. W pierwszej
szed!l parze pan Czes$nik z panig Staroscing, juz wiekowg matrona.
Wyrzucit za siebie na ramiona wyloty, lewa reka trzymat za pas
bogaty, prawa prowadzil dame. Za nim jego matzonka z siwym
Starosta, dalej powazniejsi dostojenstwem i wiekiem, za temi
pietnascie par wesotej mtodziezy. Widdt rej Czesnik po obszerne;j
sali, w trzecim zakrecie uchylit gtowy, klasnat w dtonie, rozdzielit
sie ze swoja dama, i w dtugim wraz z towarzyszami stangt sze-
regu. Niewiasty i panny same, za przewodem Staro$ciny, prze-
szty powaznym w takt tanicem dwa razy w okoto, i kazda wedtug
upodobania wybrata z mezczyzn podaniem reki”.

Jak wida¢, obydwa opisy podkreslaja szczegélnie znaczenie
gestu tanecznego, prowadzenia partnerki i grupy, pozostawiajac
kwestie kroku niedookreslone, wskazujgc nam dzi$ jednak to, co
byto najwazniejsze dla dziewietnastowiecznych wykonawcow
poloneza - tanca rozpoczynajgcego wszelkie uroczystosci, ale juz
nie najwazniejszego. Jednoczesnie Polacy stykajac sie wciaz z jego
wizjami w literaturze pieknej, czy wyobrazeniach plastycznych,
zachowywali o nim pamiec¢ jako o dostojnym tanicu towarzyskim
i ceremonialnym kontuszowych sarmatéw. Sprzyjato to rozwi-
janiu mitologii poloneza jako tanca starozytnego, zawierajacego
pierwiastek sarmackiego militaryzmu. Dal temu wyraz Marian
Gorzkowski, piszac:



»1 unas w Polsce starozytni Polacy, tak samo jak Grecy, tanczyli
z szablami i z bronig: bo jesli taniec jest tylko zywym obrazem du-
cha narodu, to przede wszystkim Polacy, ktorych przesztos¢ byta
weciaz zbrojna, rycerska, musieli w swych taficach tez odwzorowaé
i zbrojne swe zycie. Jednym z rycerskich tancow kraju polskiego,
jest wta$nie polonez: on w sobie zawart historie; on polityczne zy-
cie narodu, gdzie wszystkie przymioty i wszystkie razem skupio-

ne nasze sg wady...".

Tego typu uwagi byly jednak przede wszystkim odpowiedzia
na biezgce potrzeby podzielonego granicami panstw zaborczych
spoteczenstwa polskiego, pozbawionego jednoczesnie nawet
symbolicznej metropolii narodowej, jaka jeszcze do niedawna byt
wolny Krakéw. W tej sytuacji Gorzkowski odwracat uwage czytel-
nikéw od nieodlegtych czasowo klesk powstanczych i kierowat ku
dawnej Swietno$ci militarnej. Jednocze$nie autor jednoznacznie
wskazywat, ze dla niego i jemu wspdtczesnych taniec ten spetniat
role no$nika dziedzictwa historycznego i testamentu politycznego

Rzeczypospolitej oraz obrazu narodowych zalet i wad.

O charakterystycznych rysach poloneza pisat takze Walery
Gostomski, wskazujgc na ich odzwierciedlenie w ruchu: manife-
stowaniu poczucia wtasnej godnosci oraz wywodzacej sie z etosu
rycerskiego uprzejmosci i galanterii wzgledem innych, a szczegél-
nie wzgledem kobiet. Gostomski wskazat tez fakt zaniku pewnych
elementéw we wspdtczesnym mu Swiecie, ktore tarice oparte na
takich wartosciach etycznych skazujg na stopniowy zanik. To za$
doprowadzito autora do analizy poréwnawczej poloneza z innym
tancem europejskim, posiadajgcym swego czasu charakter emble-

matyczny, a czesto tez ceremonialny - menuetem:

,Pod wzgledem naturalnej swobody i niewymuszonosci ru-

chéw, polonez to kranicowe przeciwienistwo menueta; w menuecie
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wszystkie formy s3 jak najscislej okreslone, w polonezie zadnych
form i prawidet. Jest to wlasciwie zupetnie swobodny uroczysty
pochdéd w takt muzyki, urozmaicony przez malownicze zwroty
i charakterystyczne pozy, ktérych uktad pozostawiony jest catko-
wicie fantazji i pomystowos$ci przewodniczacego. Pod wzgledem
czysto estetycznym polonez nie doré6wna menuetowi; nie ma
w nim ani tak jasno okreslonych form, ani takiej wyrazistej rytmi-
ki ruchéw, jakimi sie odznacza taniec francuski; przy tym w szero-
kich, zamaszystych ruchach polonezowych nie moze by¢ oddana
subtelna i delikatna wytworno$¢ menueta, posiada on niewatpli-
wie wiele wytwornosci, ale ma ona odmienny charakter, prostsza

jest, nie tak wyrafinowang”.

Z perspektywy dzisiejszego poziomu wiedzy o tancu, a szczegdl-
nie antropologii tanca, trudno sie zgodzi¢ z twierdzeniem, ze w przy-
padku poloneza nie ma ,zadnych form i prawidetl”. Zresztg sam au-
tor nieco dalej dopowiada, Ze to ,uktad pozostawiony jest fantazji
i pomystowosci”, istniejg jednak pewne ,charakterystyczne pozy”
i ,malownicze zwroty”, z ktorych ,przewodniczacy” tanicowi korzy-
sta. Tak samo nie sposdb przystaé na twierdzenie, iZ polonez nie do-
rowna menuetowi pod wzgledem estetycznym - gdyby tak istotnie
byto, to zapewne juz w XVIII wieku historia poloneza zakonczytaby
sie zbiorowym przyjeciem menueta przez masowo absorbujaca
wzorce kultury francuskiej polska szlachte. Tak sie jednak nie stato,
bowiem az do czaséw powstania listopadowego polonez zachowat
swoja atrakcyjno$¢ estetyczng dla wyzszych warstw spotecznych
polskiego spoteczenstwa. Dopiero przyjecie wysoce sformalizowa-
nych tancéw kontredansowych i im pochodnych oraz akceptacja
ich dominacji w kulturze tanca na ziemiach polskich spowodowaty
zmiane postaw estetycznych Polakéw. [ wlasnie z tej perspektywy
nalezy rozpatrywac spostrzezenia i uwagi Gostomskiego, jako do-
kument pogladéw estetycznych i etycznych spoteczenistwa polskie-

go konca XIX wieku, ale nie czaséw wcze$niejszych.



0 polonezie stosunkowo niewiele pisano pod koniec XIX wie-
ku w podrecznikach tanca, cho¢ jednak poswiecano mu osobny
podrozdzial, co $§wiadczy o tym, ze nadal postrzegano go w ka-
tegoriach realnie wykonywanego tanca. Najbardziej znaczacymi
sg opisy z réznych wydan wielocze$ciowego podrecznika Karola
Mestenhausera. Autor charakteryzowat poloneza streszczajac
gléwnie to, co na jego temat pisali Kazimierz Brodzinski, Marian
Gorzkowski, Karol Czerniawski, Franciszek Liszt czy nawet Adam
Mickiewicz. To odwotywanie sie do leciwych juz publikacji wyni-
kato ze stabej kondycji poloneza w czasach, kiedy autor przygo-
towywat swoje podreczniki, czemu dat wyraz w nastepujacych
stowach:

»,Obecnie polonez jest juz martwym tancem, w niczym niepo-
dobnym do dawniejszego; bezmyslne fazenie przesuwajgcych sie
par, i platanina bez znaczenia, zatarta zupelinie $lady tego wspa-
niatego tanca. Dzisiaj juz nie wiemy nawet dobrze, jak go tanczy¢
nalezy - i tylko jeszcze na scenach teatru widzie¢ mozemy, jak go

prawdopodobnie dawniej tanczono”.

Mestenhauser czul jednak, Ze wykonywanie poloneza jest
swego rodzaju powinno$cia narodowg. Doceniat jednoczesnie
jego walory ceremonialne, piszac: ,Dlatego tez naszym niejako
obowiazkiem jest podtrzymywanie poloneza, zachowujac w nim
chociaz w czesci charakter tego pieknego i wspaniatego tanca, tym
wiecej, ze polonez, czy to na otwarcie balu, czy tez przy uroczysto-
$ci oddania komus$ owacji, najodpowiedniejszym jest tanncem”.

Karol Mestenhauser jak zawsze precyzyjnie okreslat porzadek
tanczacych w polonezie, dzieki czemu tatwiej nam wspotczes$nie
zrozumiel tez starsze zapisy. W pierwszej parze powinien wiec
podazac gospodarz z najpowazniejszg kobietg znajdujaca sie na
sali, a na publicznych balach osoba najwyzsza stanowiskiem z go-
spodynig. W drugiej parze powinien kroczy¢ najstarszy mezczy-

zna z gospodynia, nastepnie pary zameznych i Zonatych wedtug

=)
=
=2
=
=
@
=1
=)
=
=
=
=
=
=
=




=
=
(=]
~
=
[—]
=
(==
~
a
f—
(=]
(=4
=
=
=
(=]
(=

wieku i stanowiska, po ktérych dopiero w podobny sposéb ufor-
mowane pary panien i kawaleréw. Mezczyzna wedtug warszaw-
skiego mistrza tanca na kole powinien zawsze postepowac po
zewnetrznym, szerszym tuku i o ile tego figura nie wymaga, powi-
nien wystrzegac sie podawania partnerce lewej reki.

Z dzisiejszej perspektywy, a takze z perspektywy historycznej,
zaskoczeniem jest opis kroku polonezowego: ,,...na raz - noga pra-
wa wysuwa sie posuwisto naprzéd, osadzajc sie catym ciezarem
ciata na tejze nodze, na dwa - noga lewa dostawia sie do prawe;j
i na trzy - nogg prawga uderza sie w miejscu”. Z opisu tego wynika,
ze tylko pierwszy krok jest mocno wydtuzony, drugi stanowi do-
stawienie nogi, a na trzeci przypada juz tylko ,lekki przysiud lub
tez pauza, a to stosownie do rytmu i usposobienia ducha tancerza”.
Szukajac wyttumaczenia takiej modyfikacji kroku podstawowego
poloneza w stosunku do wczesniejszych opis6w mozna podejrze-
wac, ze ten sposéb wykonywania tego tanca lepiej sie sprawdzat
na duzych balach, jakie na ogdt organizowat Karol Mestenhauser.
Duza ilo$¢ par wykluczata po prostu bardziej przestrzenne prze-
mieszczanie sie korowodu tanecznego, a czesto wrecz wymuszata
pozostanie w miejscu. Co sie za$ tyczy figur, to Mestenhauser zale-
cat rozpoczecie poloneza po kole w kierunku , naprzeciw stoncu”,
a wiec w lewo. Proponowat tez nastepujace figury: na otwarcie

balu, liniowa, na odbijanego, bukietowa i wiwat Panstwo Mtodzi.

Podobnie jak w przypadku podrecznikéw Karola Mesten-
hausera krok poloneza charakteryzowat Julian Horoszkiewicz.
Wedtug opisu tego autora, tancerze w parze rozpoczynali krok
podstawowy nogami zewnetrznymi, wykonujac pierwszy krok
posuwisty z ugieciem. Drugi krok wykonywano wewnetrzng
noga, dostawiajac ja do zewnetrznej. Na trzy wykonywano za-
zwyczaj krétki krok w przéd noga zewnetrzng, cho¢ mezczyZzni
(szczegolnie starsi) trzeci krok markowali tez przysiadaniem lub
pauza. W drugim takcie kroki wykonywano analogicznie, z tym ze

w odwrotnej kolejnosci. Cato$¢ wykonywano patrzac sobie w oczy



w tempie andante, przy czym mezczyzni winni wyrazi¢ fantazje
i temperament, a kobiety skromno$¢, stato$¢ w tempie i elegancje.
Ponadto Horoszkiewicz w zgodzie z Mestenhauserem stwierdzat,
Ze mezczyzna powinien kobiecie podawa zawsze prawa reke,
gdyz lewa reka, o ile nie spoczywata na rekojesci szabli, stuzyta
do trzymania nakrycia glowy. Z kolei do wykonywanych figur za-
liczat: koto od prawego do lewego i koto od lewego do prawego
(kobieta przy tym inaczej niz w opisie warszawskiego mistrza za-
wsze poruszata sie po szerszym tuku), a na zakonczenie ustawie-
nie w dwoch liniach naprzeciw siebie, obrét w miejscu w parach
w ujeciu za prawe dtonie i ukton. Prowadzacego figury nazywano
przewodnikiem, wodzirejem, hetmanem albo naczelnikiem.

Z 1904 roku dysponujemy juz tylko do$¢ lakonicznymi opi-
sami poloneza z nowych podrecznikéw, co wskazuje na dalsza
marginalizacje tego tafica. Mimo to poznanski mistrz tanca, Piotr
Mikotajczak, proponowat nastepujacy ukitad poloneza: prome-
nada (zwana tez polonezem), przez srodek sali, panie w lewo -
panowie w prawo, para za parg $rodkiem sali, para w lewo - para
w prawo, czwoérkami przez $rodek sali, para w lewo - para w pra-
wo, promenada, bramki, szpaler, odprowadzenie dam. Z kolei Mie-
czystaw RoSciszewski z rozbrajajaca szczeroscig stwierdzat: ,Jak
w kazdym tancu zbiorowym, tak i w polonezie moze by¢ bardzo
wiele figur, ktorych sie jednak zazwyczaj unika przez wzglad na
mtodziez, rwaca sie do walca”. Autor zreszta stat na stanowisku,
ze: ,Polonez czyli »Polski« nie jest tancem w $cistym znaczeniu
i stanowi niejako pochéd tryumfalny, wstep do wtasciwej zabawy.

Jest to przechadzka parami w takt muzyki z tempem 34”.
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Chodzone, taione i polizony na
Zabawach i weselach wiejskich

topniowemu zanikowi poloneza na salach balowych towa-

rzyszyt dynamiczny rozwoj badan etnograficznych, ktore

dostarczyty niezmiernie ciekawego materiatu dotyczacego
tancéw chodzonych, jednoznacznie skojarzonych przez 6wcze-
snych badaczy z polonezem. To skojarzenie przyszto tym tatwiej,
ze wsrod chtopéw stwierdzono obecnos$¢ wielu terminéw i zacho-
wan tanecznych, znanych nam z szesnasto- i siedemnastowiecz-
nych przekazéw dotyczacych kultury tanecznej wyzszych warstw
spotecznych. Przyktadowo w Wielkopolsce weselny chodzony
chtopi nazywali ,gesim tancem”, ,chmielem” (podobnie réwniez
na Mazowszu Polnym) lub ,do-przodka”, w Radomskiem cho-
dzonego nazywano ,pieszkiem” lub ,wielkim”, w Krakowskiem,
Kieleckiem, Kaliskiem i na Mazowszu ,wolnym” lub ,powolnym”,
w Matopolsce takze ,pierwszym”, ,pieszym”, ,nieskocznym”, ,ob-
chodnym” i ,polskim” lub ,polonosem”, a w Lubelskiem takze
sstarostg” lub ,marszatkiem”. Oczywiscie zbieznos$¢ ta moze by¢

przypadkowa, ale skala powtarzalnosci termindéw rozwiewata
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watpliwosci dziewietnastowiecznych autoréw. Jeszcze bardziej
jednoznacznie na konkretne wzorce szlacheckie wskazywato
funkcjonowanie wsrdd spotecznosci chiopskiej okreslen nawia-
zujacych do popularnego w Polsce od XVIII wieku terminu fran-
cuskiego polonaise. Przykltadowo we wschodniej Wielkopolsce
(Pleszewskie i Krotoszynskie) i Sieradzkim wolny chodzony tan-
czony z przySpiewka nosit réwniez nazwe ,polezon” lub ,polizon”,
ktorej Zrodtostéw chtopi wyprowadzali zartobliwie od zblizonego
brzmieniem w jezyku polskim czasownika ,lez¢”, ,liz¢”, ,polezc”,
,<azi¢”. Podobne nazewnictwo (,polinoz” lub ,drobny polinoz”,
obok ,do kota”) Oskar Kolberg odnotowat takze w Matopolsce
Péinocnej (Kieleckie). Interesujagcym jest réwniez fakt, iz w tym
ostatnim przypadku druga cze$¢ tanca, zwana "drobnym”, reali-
zowana byta w metrum parzystym (*/,), podobnie jak ,,obchodny”
z ,drobnym” w okolicach Pilicy (obie czesci na ?/,). OczywiScie
muzyka tego obszaru zdominowana byta przez tance utrzymane
w dwudzielnej rytmice krakowiakowej, ktére mogly wptywaé na
inne, drugoplanowe gatunki. Niemniej trudno nie zwrdéci¢ uwagi
na fakt, ze wedtug badaczy rytmiki polonezowej, polskie tance
chodzone w epoce renesansu, a nawet baroku najczesciej utrzy-
mane byly w rytmice dwudzielnej, co zresztg historycy tanca
uznaja réwniez za starsza praktyke taneczng na terenie Europy.
Najciekawsze jednak wydaja sie opisy wystepujacych lokalnie
w czasach Oskara Kolberga archaicznych zachowan tanecznych,
takich jak wykonywanie tancéw chodzonych i ich szybszych na-
stepnikdéw w parach niemieszanych. Przyktad tego Kolberg odno-

towat na Kujawach:

»Zawsze niemal taficzy go mezczyzna z kobieta a niekiedy
mezczyzna z mezczyzng; gdy tymczasem w ksebce [szybszym
od chodzonego taricu w obrotach w lewo - przyp. T.N.] i odsib-
ce [szybszym od chodzonego taficu w obrotach w prawo - przyp.
T.N.], jesli Chodzony ich nie poprzedzit, bardzo czesto pare tan-



Tabela nr 1. Zestawienie nazw regionalnych suit tanecznych, w sktad ktorych
wchodzity tance w typie chodzonego wraz z nazwami ich czesci sktadowych.
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Region Ok‘resleme | taniec Il taniec | Il taniec
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polski
Wagrowieckie ~ wolny do 'przodk,a' , Chodzony  ksebka
,0siemnascie
dokota
Pleszewski PR L I P
eszewskie na okraz polizon'a odsibka  wiatra
. smykanie
. wiatrak
Ostrowskie - mazur neutr
obertas
(polonez)
wolny
Kieleckie = obchodny mazr obertas.
. drobny krakowiak
polski

cujaca stanowia dwie kobiety (prawie nigdy dwdch mezczyzn) co
zresztg i w innych stronach naszego kraju jest powszechnem”.

Kolbergowi zawdzieczamy jednak przede wszystkim najpet-
niejszy opis tanca chodzonego, dokonany na terenie Kujaw, ktory
doktadnie okres$la miejsce i funkcje tego gatunku, charakter ru-
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chow i gestow oraz opisuje nieobecne we wczesniejszych rela-

cjach ustawienia i ujecia w parze:

»Niekiedy wszakze razna mtodziez, (co dawniéj zapewne cze-
$ciéj miato miejsce), a zawsze prawie biesiadnicy wiejscy w czasie
uroczystego obchodu, rozpoczynaja tu (...) Polskim (Polonezem),
czyli inaczéj: Chodzonym, Wolnym, Okrggtym (jak go w rozmaity
mianujg sposéb), niby wstepem, ktérego nieraz kwadrans lub
pot godziny ciggng, nim na inny zwawszy przemienia. Przodkuje
w nim chtop stateczny albo Zonaty, lubo dzi$ nie koniecznie juz
na te okoliczno$¢ zwazaja. W polskim tym tancu, mezczyzna idac
z prawej, gdy kobieta z lewej oden postepuje strony, puszcza ja
naprzod o krok lub dwa przed siebie, nachyla sie ku niej z lekka,
a podnidstszy swa prawice w gére i podawszy ja towarzyszce, bie-
rze nig jej takze prawa i r6wniez podniesiong reke. Tak trzymajac
sie spotem za rece a wysoko, sung oboje naprzéd, gdy za niemi

krocza posuwisto i tenze sam sposob, inne dalsze pary”.

Nie zawsze jednak trzymano sie za rece. Zdarzato sie bowiem,
tak jak w przypadku Pleszewskiego i Krotoszynskiego, ze tancza-

cy utrzymywali kontakt w parze z posrednictwem akcesoriow:

»Tanczac Polizona przy Weselu, pary trzymajg sie przez chust-
ki, t.j. mezczyzna bierze prawa reka za jeden rég w podtuz ztozo-
nej chustki, kobieta zas lewa reka za drugi rég tejze chustki; tak
postepujac okrecaja sie niekiedy wkoto siebie, i przy podniesieniu

rak po nad gtowe, rézne przez owe chustki robiac obroty (...)"

Z kolei w Kos$cianskiem, Bukowskiem i Miedzyrzeckiem wyko-
nywano polonejza, zwanego tez wolnym - rodzaj tanca przedsta-
wiajacego ,,co$ posredniego miedzy Menuetem a tanicem polskim”

- w ktérym ,pary tancerzy trzymajac sie za rece lub za jeden albo



A ORCZYSTOIE
5628 ETNIEGOISTNIENIR-

POLONE?

Nz umu-:uszow

- EN Y EN/ NG/ ENVHEN

&@Zg&ﬂﬁ] FORTEPI




=
=
(=]
~
=
[—]
=
(==
~
a
f—
(=]
(=4
=
=
=
(=]
(=

dwa tylko palce, idg krecac sie w rézne strony i zatrzymujac (czyli
jak méwia toczac, ttukac sie)”. Ujecie przez chustke, jak rowniez
ujecie za palce, lub niepogtebione ujecie za dion przypomina
praktyke stosowang w tancach dawnych, z czaséw poprzedza-
jacych osiemnastowieczny przelom spowodowany przez wpro-
wadzenie tancéw w typie almanda i kontredansa. Jak sie wydaje,
opisane w Wielkopolsce zachowania mogty wiec by¢ pozostato-
$cig dawnych zwyczajow tanecznych, w tym dawniejszej formy
poloneza.

Nie koniec na tym - Kolberg bezdyskusyjnie wskazuje, iz
w tancu tym tempo wzrasta, do$¢ precyzyjnie opisuje stosowane
figury - wsréd ktérych zauwazamy obecne takze w osiemnasto-
wiecznym polonezie szlacheckim okrecanie sie wokot wiasnej osi
- a takze wskazuje na obecno$¢ przytupywania jako cechy charak-

terystycznej tanica chtopskiego:

W Polonezie takim, zrazu powoli i jednostajnie, w konicu do$¢
rzesko tanczonym, ukazuja sie pewne urozmaicenia; zdarza sie
bowiem, ze wsrod pochodu, pojedyncze pary obracajg sie raz lub
dwa razy koto siebie, podnoszac rece ponad gtowe, t.j. Ze w tej
i owej parze, mezczyzna wraz z kobietg, kazde swoim torem, ona
na lewo (na kseb), on na prawo (na odsib), obracaja sie w miejscu,
nie puszczajac wcale rak za ktore sie trzymaja, albo chwilowo tyl-
ko dtonie puszczajac (bez przerywania tanca), i palcom podobnyz
nadajac obrét. Robig wiec oboje ruch kélisty, okoto wtasnej osi.
Wolny ten taniec, idac czas jaki$ ku prawej stronie, zwraca sie na-
stepnie ku lewej (co niekiedy kilkakrotnie sie powtarza), czyli ze:
gdy pierwej kobiety stanowity wewnetrzna $ciane poruszajacego
sie kota taniczacych oséb, stanowig jg pdézniej mezczyzni. Kroki
tego tanca, mato sie réznig od zwyczajnego, miarowego chodu;
wszelako nie brak im przytupywania”.



Owo przytupywanie byto zreszta podéwczas - podobnie jak
i w stosowanych do dzi$ innych gatunkach tanecznych - elemen-
tem charakterystycznym i wystepowato w duzym nagromadze-
niu, tak samo jak réznego typu gesty.

To, czym chtopskie chodzone, szczeg6lnie weselne, odbiegaty od
szlacheckich polonezéw, to réwniez przestrzenna kompozycja koro-
wodu tanecznego. Wprawdzie i tu i tu uktad tanca improwizowano,
niemniej w przypadku tancéw chtopskich nie ograniczano sie jedy-
nie do wnetrz, figury potrafity by¢ mato wysublimowane, a sam ta-
niec bynajmniej nie przypominat  religijnej procesji”. Odczytujemy to

z opisu chodzonego z okolica Kostrzyna (Siekierki, Iwno):

»Najstarszy wiekiem z gospodarzy, ale krzepki jeszcze, zaczy-
na wéwczas tanczyc¢ z mtodg-panng Chodzonego, ktérego czasami
nazywaja Gesim taricem a czasami Chmielem (lubo pie$n o chmie-
lu byta juz $piewang), gdzie wszystkie pary stawajg za nim rze-
dem, a wszyscy za przywddca idacy, winni mu postuszenstwo.
Jesli wskoczy on na stét lub przelezie przez tawe, wszystkie pary
t3z sama postepowac musza drogg; jesli wyjdzie na podwérze lub
ulice, inni za nim czynig toz samo; stowem, nasladujg wszelkie
jego ruchy, i to przy ciggtych niemal §piewach i zartach. Taniec ten,
konczy zwykle wesele nade dniem lub w bialy juz dzien Ponie-
dziatku, a po przetanczeniu go, rozchodza sie goscie do doméw”.

Korowodom tym nieodmiennie towarzyszyli muzycy i to bez

wzgledu na warunki atmosferyczne:

»(--.) muzyka za tanczacymi wychodzi cho¢by w nocy i w niepo-
gode po za ogrod, przez ptoty i rowy, jezeli taka ich fantazya, bo przy
tancu a kieliszku jawi sie i tu polski rezon i buta. Bawi¢ sie juz nie
lubig po karczmach, gdzie obcy ludzie (Niemcy) sie watesaja, wiec
schodza kolejno do gospodarskich lub komorniczych mieszkan”.
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Ten ostatni komentarz nalezy przyja¢ z pewng ostroznoscia,
poniewaz moze on by¢ formg przypisywania patriotycznych tresci
do zwyczajow, ktére mogty mie¢ zupelnie inne podtoze.

Raz jednak Kolberg nas bardzo zaskakuje, zostawiajac z nie-
rozwigzang zagadka. Wspomina bowiem o szybkim polonezie:
,(.--) Znajg takze predkiego, drobnego Poloneza, przy ktérym kre-
ca sie w kotko jak w Obertasie, a ktérego miejscami (n.p. w Mo-
rawnicy i Machcinie) nazywaja takze: Biegany”. Do naszych cza-
sow tego typu formy poloneza nie dotrwaty i nawet trudno nam
jest sobie je wyobrazi¢. Chociaz powyzszy opis przywodzi nam na
mys$l charakterystyki dworskich chodzonych, sporzadzone przez
cytowanych juz przeze mnie Gasparda de Tende (,taniec ten, za-
czynajacy sie tak skromnie i tak powolnie, stopniowo nabiera
tempa i konczy sie skocznie”) oraz Bernarda O’Connora (,,przeciez
jak powaznym jest poczatek tych tancéw, tak koniec wesoty az do
pustoty”), trudno jednak orzec, czy miedzy tancami opisanymi
w przytoczonych powyzej tekstach zachodza jakiekolwiek relacje.

Na koniec warto kilka stéw poswieci¢ udokumentowanym
przez Kolberga warstwom muzycznym szlacheckich polonezéw
i chtopskich chodzonych. Po dogtebnej analizie, wybitny rosyjski
muzykolog Wiaczestaw Paschatow wskazywat, iz cechy ,ludowe-
go poloneza to ptynny ruch melodii utrzymanej w ésemkach lub
¢wiartkach z akcentami na pierwszej czesci taktu i gdzieniegdzie,
w jego Srodkowej czesci, fermata nad pétnuta z trylem”. Pozosta-
jacy pod wypltywem muzyki zachodnioeuropejskiej polonez szla-
checki, zdaniem Paschatowa, wyrézniata przede wszystkim bar-
dziej rozbudowana, dwuczes$ciowa forma oraz charakterystyczny
skok melodii. Komponowane polonezy zdaniem autora odrdzniat
przede wszystkim wyrazny rytm trzech réwnych wartosci w tak-
cie, z mocnym akcentem na pierwsza cze$¢ taktu oraz charaktery-

styczny akompaniament i zakonczenie melodii.



Z punktu widzenia muzyki uzasadnionym wiec bytoby do-
szukiwac¢ sie wzajemnych relacji historycznych miedzy polone-
zami szlacheckimi i chodzonymi chtopskimi. W zakresie samego
tanca réznice sa natomiast znacznie wieksze, zdradzajace diu-
gotrwate ksztattowanie sie w kregu odmiennych przyzwyczajen
tanecznych. Nie mozna jednak nie doszukiwac¢ sie pewnych podo-
bienstw. Stad w §wietle dokumentacji etnograficznej drugiej poto-
wy XIX wieku mozemy orzec, ze w romantycznym doszukiwaniu
sie pewnej wspolnoty miedzy chodzonymi chtopskimi i szlachec-
kimi tkwi ziarno prawdy. Jednakze zrédta historyczne nie pozwa-
laja nam zgodzic sie z romantycznym twierdzeniem méwigcym, iz
to z tancéw chtopskich wyksztatcit sie polonez. Stosowane wsréd
dziewietnastowiecznych chtopdw nazewnictwo i pewne elemen-
ty ruchowe kaza raczej przypuszczac, ze to szlacheckie polonezy
wplywaly na dawniejsze chodzone tance chtopskie. Choc i tu ska-
zani jeste$my wytacznie na wysuwanie mniej lub bardziej uzasad-

nionych przypuszczen.
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L salonu do Szkoty
- polonez w XX i na poczatku XXI wieku

ro¢my jednak na salony. A tam, wedtug autora ukry-

wajacego sie pod pseudonimem Salonowiec, w 1914

roku poloneza tanczono jeszcze na poczatku i na
konicu balu, a z uzywanych figur autor wymienit: pochéd wokoét
sali, bramki, kolumne miedzy liniami, panowie w prawo - panie
w lewo, para w prawo - para w lewo. Podobnie zreszta polone-
za opisano w podreczniku Amy Jolsohn vel Joson, gdzie spo$rod
figur wymieniono: pochéd wokét sali, panie w prawo - panowie
w lewo, bramki, para w prawo - para w lewo. Jednak sama prak-
tyka musiata wygladac nie najlepiej, skoro Edward Kuryto w 1930
roku narzekal, ze:

,Dzi$ polonez zepchniety zostat do parzystego wleczenia sie
po sali balowej w drodze do sali jadalnej. Zgineta dawniejsza po-

suwisto$¢ oraz cechy powagi rycerskosci”.
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Zreszty J6zef Waxman wymienial poloneza w kontek$cie wy-
tacznie uroczystych baléw z komitetem honorowym i stwierdzat,
ze cho¢ polonezem powinno sie bal zaczyna¢, to jednak: ,Zwykle
tancza go jednak pdzniej, mianowicie po przybyciu wszystkich za-
proszonych os6b”. Nic wiec dziwnego, ze J6zef Waxman pisat juz
swoj podrecznik z nieco inng motywacjg - liczyl na to, ze przy-
najmniej czes$¢ jego czytelnikéw bedzie uczniami szkét i wptynie
na odnowienie tanczenia poloneza w Polsce. Pomyst ten nie byt
zresztg niczym nowym - od poczatku XX wieku pedagodzy tanca
z nadzieja zaczeli patrze¢ na dzieci i mtodziez. Po wielu prébach
ostatecznie w 1933 roku zaczeto wprowadza¢ do szkét program
,Polska i jej kultura”, ktérego czastka dotyczyta polskich tancow
ludowych i narodowych, a w tym poloneza. I w tym duchu po
czesSci pisat Waxman, ktéry wsrod figur wymieniat: para za parg
dookota sali, panowie/panie w przeciwna strone, wszyscy w prze-
ciwna strone, panie na lewa strone, panie na swoje miejsca, ukton
swojej pani, z nastepng panig kétko w lewa strone, z nastepna
panig polonez, para za parg/czworkami/ésemkami przez $srodek
sali, panowie na lewo, panie na prawo, para na lewo i para na pra-
wo/czwoérkami na lewo i na prawo, mostek, kota na lewo i na pra-
wo, wszystkie kota w lewg/prawg strone, tanicuszek, ogélne koto,
wszyscy do $rodka - z powrotem, slimak, panie do $rodka, dwa
kota w lewg strone, koszyczek, dwa szeregi do $rodka sali - z po-
wrotem, zmiana miejsc, zmiana miejsc - mostek. Podobnie, cho¢
z mniejszg ilo$cig figur poloneza opisat Jan Ostrowski-Naumoff,
ktdrego artykuty skierowane byly wytacznie do nauczycieli szkot
powszechnych. Czestaw Kwiatkowski poza opisem podstawo-
wych krokéw opublikowat réwniez opisy czterech figur: reveran-
che, wjazd triumfalny, btedne koto, promenade. Z kolei wybitna
metodyczka nauczania tanca w szkole, Zofia Kwasnicowa, wy-
raznie oddzielita poloneza szlacheckiego (okreslanego przez nig
takze ,dworskim”) od wiejskiego chodzonego i wspotczesnej jej



formy towarzyskiej, ktérg zwykto sie przechodzi¢ z sali balowe;j
do jadalni. Do uzytku szkolnego proponuje jednak nie tylko figu-
ry opisane przez poprzednikdw, ale réwniez inspirowane opisa-
mi chodzonych znanych nam ze Zrdédet historycznych (odbijany,
obdarowanie, dobierany, orszak kroélewski, tancerki naprzod)
i dokumentacji badan terenowych (z przeszkodami). Proponuje
tez rozwigzania przestrzenne na kilku poziomach trudnosci, przy
czym wiekszo$¢ ma charakter widowiskowy, co wyraznie wskazu-
je, jakie zastosowanie praktyczne w szkole miaty tego typu uktady

tanca.

Po pierwszych dwdch latach powojennych ze wzgledéw
ideologicznych polonez przestat by¢ mile widzianym tancem -
w praktyce zespotdw piesni i tafica stosowano co najwyzej ludo-
we chodzone. Do prezentacji tych taticow powrdcono dopiero po
1956 roku, przy czym przez szereg lat - szczeg6lnie zas§ w latach
sze$cdziesigtych - prébowano ukierunkowac zainteresowanie in-
struktoréw tanca i choreograféw w strone dawnych form histo-
rycznych. Przyktadowo w 1961 roku w ramach serii publikacji
repertuarowo-metodycznych wydawanych przez Centralng Po-
radnie Amatorskiego Ruchu Artystycznego Jadwiga Hryniewiecka
zaproponowata do$¢ zachowawczy pod wzgledem choreotechni-
ki - jesli nie liczy¢ kilku nieco bardziej interesujacych rozwigzan
rysunku tanca - uktad poloneza. Co ciekawe jednak, uktad ten
ideowo nawigzywat do dawnego poloneza, co podkreslat dobor
muzyki - polonezy osiemnastowieczne ze zbioru Jana Prosnaka
w opracowaniu J6zefa Swatonia. Rwniez samo rozpoczecie tarica
przypominato obrazy przywotywane przez literackie i kronikar-
skie Zrédta siedemnastowieczne, co wskazuje na fakt, iz Jadwiga
Hryniewiecka starata sie swoje choreografie umocowa¢ w prze-
kazach z epoki.

W pdzniejszym czasie jednak formy historyczne w opisach
zaczeto stapia¢ w jedna cato$¢ z formami poloneza zachowany-

mi w praktyce towarzyskiej i widowiskowej, jak tez z elementami
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wiejskich chodzonych. Same za$ opisy traktowano uniwersalnie
do uzytku zaréwno pedagogicznego, jak i widowiskowego, co
wskazuje wyraznie, jak zmienity sie funkcje tego tafica. Dos¢ sze-
roko ujeto elementy ruchowe poloneza takze w systematyce Cze-
stawa Sroki, zastrzegajgc jednak wszelkiego rodzaju naleciato$ci
menuetowe (ujecia i pozycje rak), kontredansowe czy dziewiet-
nastowieczne mazurowe (figury: krzyzyki, tancerz na kolano)
oraz widowiskowe (naduzywanie kroku 6semkowego, przesadne
ruchy skretne i boczne nachylenia tutowia, wspiecie na przednia
cze$¢ stopy pomiedzy drugg i trzecig czescia taktu).

Obecnie polonez jest jedynym sposrod polskich tancéw na-
rodowych, jaki nadal stosowany jest jeszcze w Zywej praktyce.
Otwiera szczegoOlnie uroczyste bale, a przede wszystkim bale
,studnidwkowe” mtodziezy szkét srednich. W ten sposéb stat sie
tancem, ktory niejako potwierdza uzyskanie statusu osoby doro-
stej i przez to jest spotecznie wazny. Gtéwnymi jednak dziedzi-
cami tanca staty sie zawodowe i amatorskie zespoty artystyczne
prezentujace tance narodowe na scenie, jak réwniez popularyzu-
jace je wsrod dzieci i mtodziezy. Polonez pojawia sie na bardziej
oficjalnych weselach. Jest tez czestym go$ciem sal koncertowych.
Tak jest dzisiaj. A jaka bedzie przysztos¢ tego tanca? To zalezy od

nas wszystkich - takze od Ciebie, Drogi Czytelniku...
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s. 6 - Ilustracja z: Jan Nepomucen Lewicki, Szlachta polska w dawnych
ubiorach, Strasburg 1841.
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ubiorach-ancien-costume-de-la-noblesse-polonaise-alttracht-
der,Njc5NTE3NTM/0/#info:metadata [dostep 10.11.2018]

s. 8 - llustracja ,Polonez” Zofii Stryjenskiej, w: Jerzy Warchatowski, Zofia
Stryjeriska z 32 repodukcjami, Warszawa 1929.

https://polona.pl/item/zofia-stryjenska,NzU4Njg4NTE/86/#item
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s. 16 - Strona tytutowa w: Tarice Polskie, Warszawa [ca 1890].
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/#info:metadata [dostep 10.11.2018]

s. 28 - Strona tytutowa w: Michat Oginski, Cztery ulubione polonezy skom-
ponowane na fortepian, Warszawa 1861.

https://polona.pl/item/cztery-ulubione-polonezy-skomponowane-na-
fortepian,Mzg4MDUyOTQ/0/#info:metadata [dostep 10.11.2018]



s. 34 - Strona tytutowa w: Wtadystaw Hertz, Polonez jubileuszowy, War-
szawa 1910.
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https://polona.pl/item/polonez-jubileuszowy-skomponowany-na-fortepian-i
ofiarowany,OTE1NjkxOTI/2/#info:metadata [dostep 10.11.2018]

s. 38 - Wycinanka ,,Polonez” autorstwa Aleksandry Rézgi

s.40 - Pocztowka ,Pan Tadeusz”, autor wzoru: Michal Elwiro Andriolli,
Krakow 1938

https://polona.pl/item/a-mickiewicz-pan-tadeusz-razem-ze

-strun-wiela-buchnal-dzwiek-jakby-
cala,NzgxMjgzNDc/0/#info:metadata [dostep 10.11.2018]

s. 52 - Strona tytutowa w: Adam Wronski, Jeszcze polska nie zgineta: polo-
nez na fortepian, Krakéw 1880-1885.

https://polona.pl/item/jeszcze-polska-nie-zginela-polonez-na

-fortepian,NDc4NjgwMDM/0/#info:metadata [dostep 10.11.2018]

s. 62 - Strona tytutowa w: Fryderyk Chopin, Polonaise, Stuttgart 1888.
https://polona.pl/item/polonaise-as-dur-pour-le-piano-a-b-major-
for-the-pianoforte-op-53,NjUSMTExMzc/0/#info:metadata [dostep
10.11.2018]

s. 67 - Strona tytutowa w: Zygmunt Noskowski, Polonaise..., Kieff 1900.
https://polona.pl/item/polonaise-elegiaque-op-22-no-3-pour
-piano-et-violon-ou-violoncelle, ODE2Mjg3NjA/0/#info:metadata
[dostep 10.11.2018]

Domena Publiczna. Wolno zwielokrotnia¢, zmienia¢ i rozpowszechnia¢
oraz wykonywac¢ utwoér, nawet w celach komercyjnych, bez koniecznosci

pytania o zgode.
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