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Dofinansowano ze $rodkéw Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego
pochodzacych z Funduszu Promocji Kultury w ramach programu ,Muzyczny
$lad”, realizowanego przez Instytut Muzyki i Tanca” oraz $rodkéow
finansowych Wojewddztwa Matopolskiego



Nota od wydawcy

est nam niezmiernie mito, ze dzieki staraniom osdb zaangazo-
wanych w nasza dziatalnos¢ mozemy dzis odda¢ w rece Czytelni-
czek i Czytelnikéw druga ksigzeczke z serii dotyczacej polskich

tancow narodowych.

Pomystodawca pierwszej publikacji jest Witold Broda - skrzy-
pek, lirnik i lider Kapeli Brodéw. Poniewaz idea bardzo sie nam
spodobata, zajeli$my sie poszukiwaniem Srodkéw na jej realizacje,
a nastepnie koordynowaniem samego procesu wydawniczego. Do
wspétpracy zaprosiliSmy znawce tematu - Tomasza Nowaka - i tak
w 2018 roku $wiatto dzienne ujrzata publikacja Polski, polonez,
chodzony, a rok pdzniej wydaliSmy ptyte CD Kapeli Brodéw pod tym

samym tytutem.

Po cieptym przyjeciu pierwszej ksigzki pojawita sie mysl, by
stworzy serie wydawnicza przeznaczong gtéwnie dla miodego
odbiorcy, obejmujaca wszystkie polskie tance narodowe. Podazajac
za tym pragnieniem, przedstawiamy ksigzke w catosci poswiecona
krakowiakowi, jednocze$nie juz przygotowujac sie do wydania ptyty
CD zawierajacej same... Kto zgadnie co? Odpowiedz moze by¢ tylko

jedna: krakowiaki. A jakze!
Zyczymy mitej lektury i zachecamy do wspierania naszych dziatan.

Fundacja ,Memo”
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szystkie regiony Polski maja swoja specyfike muzyczna.

Krakusi z serca dali nam krakowiaka, ktéry stat sie jed-

nym z tancéw narodowych. Na wsi znany w catej Polsce
pod réznymi nazwami - goniony, mijany, przebiegany, $cigany, suwa-
ny, co z gory objasnia jego charakter. Tanczony rowniez na Litwie,
Biatorusi, Lotwie, Estonii i Ukrainie. Niedawno bedac na zabawie syl-
westrowej w polskiej wsi na Bukowinie Rumunskiej, ze wzruszeniem
ruszytem z dwustu osobowym ttumem w tany, taficzac wtasnie krako-
wiaka, ktéry u nich nazywat sie juz braszowianka.
Dzisiaj krakowiakiem zachwycaja sie zazwyczaj dzieci w przedszko-
lach. Trzymajgc sie za boczki galopuja jak , konikéw siedem”, ku ucie-
sze rodzicdw. Jeden temat muzyczny zawtaszczyl ten arcybogaty

w melodie taniec.

0 tych arcybogactwach, subtelno$ciach i historii tanca, opowie w tej

ksigzeczce, nieoceniony Tomek Nowak wybitny znawca przedmiotu.

Witek Broda



Tytutem wstepu

Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku!

wa lata temu usiadtem do komputera, by napisa¢ opowies¢

o najpiekniejszym polskim tancu - polonezie - i z pewnym

niepokojem zastanawiatem sie, z jakim zainteresowaniem
sie ona spotka. Przeciez nie opowiadatem o tancu, ktdry jest przed-
miotem zainteresowania najpoczytniejszych blogeréw i influence-
réw, a raczej przybyszem z przeszios$ci ozywianym na og6t raz do
roku podczas baléow studniéwkowych. Wszelkie obawy okazatly sie
zbyteczne - ku mojemu mitemu zaskoczeniu ksigzeczka cieszyta sie
bardzo duzym zainteresowaniem, za co tez Wam dziekuje! A zache-
cony mitym odbiorem postanowitem zacheci¢ Cie do przeczytania
opowiesci o pozostatych polskich tancach narodowych. Tym razem
zapraszam do opowie$ci o krakowiaku, ktérego by¢ moze zechcesz
kiedys zatanczyc? Ale nie czuj sie, prosze, naciskany, to tylko zacheta
i nadzieja, ze by¢ moze ksigzeczka ta zainspiruje Cie do blizszego
zaznajomienia sie z krakowiakiem... Zreszta, juz bez zbednych

wstepow - zaczynajmy!
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0 poczatkach krakowiaka i jego
upowszechnieniu sig

poréwnaniu z dziejami poloneza historia krakowiaka

jako tanca narodowego jest krotsza. Nie, nie, ale nie az

tak krotka, jak méwisz - nie zaczeta sie premierg wode-
wilu Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale (1794) - przeciez tance
do wodewilu zaczerpnieto z zywej praktyki! Rycerstwo matopolskie
czasoéw Kazimierza Wielkiego (1310-1370)? Nie, nie wierz Felikso-
wi Starczewskiemu (1868-1945)!” Przeciez ten skadinad zastuzony
bibliotekarz muzyczny nie powotat sie na zadne zrédta w tym wzgle-
dzie, a szanujacy sie historyk muzyki bez cho¢by najdrobniejszego
przekazu Zrédtowego nie powinien formutowac tak stanowczej
tezy. Zaufaj raczej Adolfowi Chybinskiemu (1880-1952), wybitne-
mu polskiemu muzykologowi pierwszej potowy XX wieku, ktory
analizujac melodie zapisane w powstatej ok. 1540 roku organowej
tabulaturze Jana z Lublina, w jednej z nich doszukat sie elementow
charakterystycznej dla krakowiaka rytmiki‘. Nie, nie pomylitem sie
- ten dziatajacy w Krasniku kos$cielny organista i kompozytor, by¢
moze nawet cztonek zakonu kanonikéw regularnych lateranskich,
zapisywal w swoim organowym zeszycie tance (niemieckie, wtoskie
i polskie) oraz melodie piesni czy tez przysSpiewek o charakterze
tanecznym! Oczywis$cie nie byt to gléwny przedmiot zaintereso-
wania organisty, ale notatki mogly mu stuzy¢ jako temat do np.

improwizacji, przygrywki czy tez kompozycji. Zreszta i w dzisiejszej

1) E Starczewski, Die Polnischen Tinze, ,Sammelbande der Internationalen Musik Gesellschaft”
1900-1901, s. 682.
2) A. Chybinski, Tabulatura Jana z Lublina (1540), ,Kwartalnik Muzyczny” 1911, z. 4, s. 297-340.
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praktyce koscielnej znajdziemy koledy, ktére sa polonezami, piesni
maryjne, ktére sa walcami, a znam nawet bardzo piekna piesn
pasyjna, ktora jest tangiem, cho¢ grywanym w nieco wolniejszym
tempie. Nie inaczej byto w XVI wieku. Nie dziw sie wiec, Ze elementy

krakowiaka znajdujemy w... Colendzie ze wspomnianej tabulatury”’.

Jak tatwo zauwazysz, nie pisze tu o krakowiaku, ale o jego elemen-
tach. Krakowiak bowiem woéweczas jeszcze najprawdopodobniej nie
istniatirytmy krakowiakowe dopiero sie ksztattowaty. Ksztattowaty
sie one natomiast na gruncie tanca, z ktérego p6zniej krakowiak sie
wytonit. No dobrze, ale jak on sie nazywat? Dziewietnastowieczni
badacze’, gtowigc sie nad tym problemem, zwrdcili uwage na polsko-
jezyczne okres$lenia wystepujace w szesnasto- i siedemnastowiecz-
nej literaturze takie jak goniony (Mikotaj Rej, 1505-1569) czy tez
maty i wielki (pamietniki Jana Chryzostoma Paska, ok. 1639-1701),
ktére ich zdaniem mogty sie odnosi¢ wtasnie do protoplasty krako-
wiaka®. Przede wszystkim typowano gonionego - oredownikiem tej
tezy byt ojciec polskiej etnografii i chyba najbardziej pracowity zbie-
racz polskich melodii ludowych Oskar Kolberg (1814-1890)°. Dzieki

swemu ogromnemu do$wiadczeniu z podrézy terenowych chyba

3) Z.Lissa, Folk Elements in Polish Music from the Middle Ages up the 18th Century, w: Musica Antiqua
Europae Orientalis, Warszawa 1966, s. 362-363.

4) K. Czerniawski, Charakterystyka taricow, Warszawa 1847, s. 44-45; tenze, O taricach narodowych
z poglgdem historycznym i estetycznym na tarice réznych narodéw, a w szczegélnosci na tarice polskie,
Warszawa 1860, s. 69-71.

5) Postepek prawa czartowskiego przeciw narodowi ludzkiemu, w: Biblioteka Pisarzow Polskich,
t. 22, Krakow 1892, 5. 91; A. Chybinski, dz. cyt. z. 1-4; 36 taricow z tabulatury organowej Jana z Lubli-
na, opr. A. Chybinski, Krakow 1948; M. Rej, Dzieta wszystkie, seria B, nr 1, t. 1, Wroctaw 1953, s. 66;
J. Kochanowski, Dzieta polskie, red. A. Jelicz, Warszawa 1953, s. 363; M. Bielski, Satyry, w: Biblioteka
Pisarzow Polskich, t. 4, Krakéw 1889, s. 45, 62; K. Miaskowski, Migsopust Polski, w: Zbiér rytméw
Kaspra Miaskowskiego (wedle wydania z r. 1622 w Poznaniu w drukarni Jana Rossowskiego), wyd.
J. Turowski, Krakow 1861, s. 295; H. Morsztyn, Swiatowa rozkosz, w: J.1. Kraszewski, Pomniki do
historii obyczajéw w Polsce z XVI i XVII w., Warszawa 1843, s. 155-184; ].Ch. Pasek, Pamietniki Jana
Chryzostoma Paska z czaséw panowania Jana Kazimierza, Michata Korybuta i Jana 11, red. E. Raczyn-
ski, Poznan 1836, s. 220; K. Badecki, Polska liryka mieszczariska, Lwoéw 1936, s. 65.

6) 0. Kolberg, Piesni ludu polskiego zebrat i wydat Oskar Kolberg. Serya 1, Warszawa 1857, s. VIII;
tenze, Lud, jego zwyczaje, sposdéb zycia, mowa, podania, przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni,
muzyka i tarice, Serya VI, Krakowskie. Czes¢ druga, Krakow 1873, s. 380; tamze, Serya 19, Kieleckie,
Cze$¢ druga, Krakow 1886, s. 11, 21, 24, 35.



sie nie mylit. Sto lat pdZniej jego teze potwierdzita Jadwiga Romana
Bobrowska (1948-2006), ktéra zachowany do naszych czaséw zapis
muzyczny gonionego z rekopisu 127/56 Biblioteki Jagiellonskiej
uznata za zbiezny pod wzgledem melodyki i rytmiki z fragmentami
krakowiaka z Wesela w Ojcowie Karola Kurpinskiego (1785-1857)".

Bez mocnych dowoddéw trudno dzis$ z ta tezg dyskutowac...

Wydaje sie jednak, Ze wobec tego samego tanica mozna byto
uzywac takze innych okreslen, i tak byto prawdopodobnie w przy-
padku gonionego, poprzednika krakowiaka. Karol Czerniawski
(1817-1862)% w swojej pracy z roku 1847 protoplascie krakowiaka
przypisywat takze okreslenie wielki wystepujace w szesnasto-
i siedemnastowiecznej literaturze’. Ze stwierdzeniem tym zgadzali
sie takze pézZniejsi badacze - Adolf Chybinski uwazat wszak wielkie-
go za zblizong do couranta antyteze tanica chodzonego’’, a Krystyna
Wilkowska-Chominska (1920-2003) za szybka cze$¢ tanca polskie-
go'l. Teze te potwierdza tez siedemnastowieczny przekaz Jana
Chryzostoma Paska, ktdry opisujac zdominowang przez mezczyzn
przezyta osobiscie sytuacje wykonania tanca wielkiego, przytacza
przySpiewke poprzedzajaca taniec, sugerujaca swoja rytmika
wtasnie krakowiaka. Zreszta przeczytaj, prosze, ten fragment i spro-
buj sam podtozy¢ pod zacytowana przyspiewke melodie jakiegokol-
wiek znanego Ci krakowiaka:

,Po wieczerzy poszedt Szembek w taniec; Zelecki méwi do mnie:

7) J.R. Bobrowska, Mikotaj Rej o muzyce ludowej w XVI-wiecznej Polsce, Warszawa 2005, s. 84. Zob.
tez Muzyczne silva rerum z XVII wieku. Rekopis 127/56 Biblioteki Jagielloriskiej, przyg. do wyd. J. Gotos
i]. Steszewski, Krakéw 1970, s. 19.

8) K. Czerniawski, Charakterystyka taricéw..., dz. cyt., s. 37; tenze, O taricach narodowych naszych...,
dz. cyt, s. 57, 62.

9) K. Czerniawski, Charakterystyka tancéw..., dz. cyt., s. 44-45; tenze, O taricach narodowych...,
dz. cyt,, s. 69-71.

10) A. Chybinski, Lutnia, lutnisci i tarice w poezji polskiej XVII wieku, ,Spiewak” 1928 nr 112, s. 19.
11) K. Wilkowska-Chominska, Ze studiow nad klasowym obliczem taricow w epoce renesansu,
w: ,Studia Muzykologiczne”, Krakéw 1953, s. 229.
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»PéjdZno mu stuzyc«. Odpowiem: ,Dobrze”. Tanczymy tedy, az
skoro juz wielkiego poczeli tanczy¢, 6w [tj. Kardowski - przyp. TN]

stojac na trakcie, poczat $piewac:

»Mazurowie nasi po jaglanej kassy

Stone wasy majg, w piwie je maczajg«”%.

I udato sie? Ta sztuka udata mi sie po wielokroé, wiec mam
nadzieje, ze i Tobie sie powiodto. A swoja drogg, Kardowski nie
najlepiej potraktowat pochodzacego z Mazowsza Paska, nazywane-
go z tego powodu w Matopolsce Mazurem... No céz, Jan Chryzostom
odptacit wszystkim i$cie po sarmacku - chwycit Zeleckiego na rece
itak cisngt nim w Kardowskiego, ze obaj padli na ziemie srogo potur-
bowani, sam za$ Szembek ledwie uszedt z Zyciem spod szabli Paska.
Jak z tego wida¢, zywiotowo sie wodwczas bawiono, a ta zywiotowos¢

towarzyszyta wszelkim aspektom codziennego zycia.

Wré6¢émy jednak do naszego gonionego-wielkiego. Taniec wielki
byt wymieniany przez innych dwczesnych pamietnikarzy i pisarzy:
dworzanina kréla Zygmunta III Wazy (1566-1632) Stanistawa
Niemojewskiego (ok. 1560-1620)*, wybitnego barokowego poety,
Wactawa Potockiego (1625-1696)'* czy tez najbardziej typowego
przedstawiciela poezji sarmackiej Wespazjana Kochowskiego
(1633-1700)*°. Najmniej taneczne sg metafory z wierszy Potockiego,

ktore jednak najwiecej méwiag nam o tanicach. Dzieki nim wiemy, ze

12) ].C. Pasek, Pamietniki Jana Chryzostoma Paska..., dz. cyt., s. 258; por. Piesni VII opublikowang
przez Jana z Wychylowki w Kiermaszu wiesniackim Abo Rozgwarze Kmosid z Bdrtoszem nd Zawislu,
w: Karol Badecki, Polska liryka mieszczarniska. Piesni - tarice - padwany, Lwéw 1936, s. 74-75.

13) S. Niemojewski, Pamietnik (1606-1608), wyd. A Hirschberg, Lwéw 1899, s. 67.

14) W. Potocki, Moralia (1688), wyd. T. Grabowski, . Lo$, t. 1, Krakéw 1915, s. 462, t. 2, Krakow
1916, s. 109; tenze, Ogrdd, ale nie plewiony, brdg, ale co snop, to inszego zboza, kram rozlicznego
gatunku, w: tegoz, Ogrdd fraszek, wyd. A. Briickner, t. 1, Lwéw 1907, s. 324.

15) W. Kochowski, Dzieto Boskie albo Piesni Wiednia wybawionego i inszych transakcyjej wojny
tureckiej w roku 1683 szczesliwie rozpoczetej, transkr. i opr. M. Kaczmarek, Wroctaw 1983, s. 29, 30.



taniec wielki ,nie wykreca kota, ani w takt podryga”, ale odbywat
sie ,wyskokiem” i ,pedzit”, a ponadto poprzedzony byt taniczonym
,powlokiem” tannicem matym o charakterze chodzonego (pieszego),
czyli protoplasty znanego nam dzisiaj poloneza. Byt wiec to taniec
zywiotowy, w ktérym tancerze rozpedzali sie, ,goniac” i ,pedzac”
na dtuzszych prostych odcinkach pomieszczen przeznaczonych do
tanca. Na pewno tanczyta go szlachta zamieszkujgca na wsi, bo to
wtasdnie tej warstwie zawdzieczamy wiedze na temat tego tanca.
Ale zapewne podobne tance tanczyli takze chtopi, skoro poézniej
krakowiak bedzie gtéwnie ich dziedzictwem. Czy tanczyty ten taniec
warstwy zamozniejszej i bedacej ,na urzedach” szlachty? Stanistaw
Niemojewski do takiej szlachty nalezat i gonionego-wielkiego znat.
Wydaje sie, ze wta$nie dzieki tej warstwie spotecznej do wielkiego
weszty pewne figury obcego pochodzenia, ktére potem opisywane
beda w odniesieniu do krakowiaka. Chodzi tu przede wszystkim
o elementy popularnych w Polsce okoto drugiej ¢wierci XVII wieku
tancéw wtoskich - galardy i bergamaski, ktérej niektére wersie
przypominajg znane nam takze obecnie figury krakowiaka (gonio-
na, obroty na miejscu). Dodajmy jeszcze, ze wtasnie w XVII wieku
w wielu opublikowanych lirykach mieszczanskich’® wyczuwa sie
wyraznie rytmike wykrystalizowanych niewiele pdzniej krakowia-
kow?”. Wiasnie wtedy musiat sie ten taniec niewatpliwie wyodreb-
niac.

Jednakze z nazwa tanca ,krakowiak” zapoznajemy sie dopiero
w przekazie ks. Jedrzeja Kitowicza (1728-1804) dotyczacym ostat-
nich lat panowania kréla Augusta III Sasa (1696-1763), dowiadujac

sie przy okazji wiele na temat praw do tanca mtodziezy szlacheckiej

16) K. Badecki, Polska liryka mieszczarnska. Piesni - tarice - padwany, Lwoéw 1936, s. 23-25, 69-70,
74-75,122-124, 221-223.

17) Z.Nozynska, Tarice w Polsce na tle przeobrazei spotecznych (okres od pradziejéw do potowy XVI
w.), pr. doktorska napisana w Katedrze Sportow WSWF w Poznaniu oraz Katedrze Etnografii UAM
w Poznaniu pod kierunkiem J6zefa Burszty, Poznan 1962, s. 256.
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oddanej na stuzbe magnatom:

,Gdyby za$ pokojowy sredni miedzy dworzaninem i chtopcem na
pokojach swego pana lub w goscinie wyrwat sie do tanca, natych-
miast bytby ze stuzby odprawiony. Nizszy za$, w jednej z chtopcem
randze stuzacy, gdyby sie odwazyt tannicowaé, cho¢by w ostatniej
parze i tylko z jaka panienkg, wzigtby bez wszelkiego pardonu
korbaczem na kobiercu (...). Atoli gdy ktoéry umiat gtadko tanicowac
kozaka, mazura lub krakowiaka (podkr. TN), rozkazywano tako-
wym popisywac sie z umiejetnosciag swoja dla uciechy kompanii.
Jakoz byto sie czemu przypatrzeé, osobliwie gdy mtodzian i panna

dobrali sie oboje, gtadko takie sztuki tainczacy”**.

Jak z powyzszego widaé, miodziezy szlacheckiej pozostajacej
w stuzbie karmazynéw nie wolno byto uczestniczy¢ w tancach doro-
stych, cho¢ chetnie ogladano popisy taneczne co bardziej sprawnych
mtodziennicéw. Popisy te nie zawsze dotyczyty tancow, ktére prak-
tykowane byty w salach balowych, takich jak np. mazur - kozaka
i krakowiaka w potowie XVIII wieku zamozna szlachta wowczas
w ogole nie wykonywata. Ale mtodziezy wolno byto bawi¢ sie tymi
tancami. Dopiero gdy ta mtodziez dorosta i zrobita kariery dworskie,

wprowadzita je na salony.

Nie dziwmy sie wiec, ze salonowa kariera krakowiaka zaczeta
sie dopiero w ostatniej ¢wierci XVIII wieku. Potwierdza to chociaz-
by fakt uzycia nazwy krakowiaka w wydrukowanym w 1781 roku
tekscie komedii Gdyracz granej podowczas ,na teatrze warszaw-
skim”. Okazjg do wymienienia terminu , krakowiak” jest scena nauki

tanca - rzekomy tancmistrz, przystepujac do uczenia niejakiego

18) J. Kitowicz, Opis obyczajéw za panowania Augusta III, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1970, s. 415.



Gdyrskiego, oprocz alemanda, anglezy, byczka, drabanta, mazura,
menueta i sarabandy proponuje mu wtasnie kozaczka i krakowiaka®.
Dysponujemy tez bardzo ciekawym wspomnieniem opublikowanym
co prawda w roku 1830, ale odwotujacym sie jednak do ostatnich lat

panowania kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego (1732-1798):

»Krakowiak nie byt tak zaniedbany jak teraz i byt pieknym, nawet
nauki wymagajacym tanicem. Taicowano go tak, jak tancuja teraz
Galopade, z t3 r6znica, ze z hotupcami i ze w takt jemu wtasciwy. Do
pierwszej pary czyli przewodnika, dobierano najlepszych tancerzy,
ktorych byto obowigzkiem, po otaficowaniu raz lub dwa na okoto
sali, stang¢ przed najznakomitsza w towarzystwie balowym osobg,
albo przed muzyka, i strofke jaka do okolicznos$ci, lub do osoby,
lub do uczucia i stanu serca swego stosowng, prze$piewa¢. Chwila
ta Spiewu, byta chwila odpocznienia, gdyz taniec byt mordujacym,
a czesto po pieknej i wesotej strofie nowego do tanca nabierano
zapatu. Swiadkiem bytem, jak na balu u Matachowskiego marszatka
sejmowego, jeden oficer z gwardji tancujgc z panng Siarczynska
w pierwszej parze krakowiaka, stawat przed krélem i pieknym
gtosem piekne strofy do okoliczno$ci 6wczesnych $piewat, z ktérych
i z calego jego godzinnego tanca, tak byt monarcha ukontentowany,

Ze mu nazajutrz zegarek w podarunku przystat”?’.

Byt to wiec taniec, ktéry - zupelnie jak ma to miejsce nawet
dzi$ jeszcze w wielu wiejskich tancach tradycyjnych zachowanych
w praktyce - przerywano przySpiewkami nazywanymi zresztg

czasami na wsiach potudniowej Polski krakowiakami. Takie $pie-

19) Gdyracz, komedya we trzech aktach na theatrze warszawskim reprezentowana, Warszawa 1781,
s.73-74.

20) M., O taricach polskich, ,Gazeta Polska” 1830 nr 52, s. 4, zob. tez O taricach polskich, ,Dziennik
Powszechny Krajowy” 1830, nr 52, s. 262.
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wane przerwy umozliwiaty przedtuzanie tafica nawet do godziny!
Z drugiej strony - te improwizowane $piewy miaty udowodni¢,
ze ich wykonawca posiada nie tylko walory fizyczne, ale rowniez
umystowe. I to takie, ktére krolowie nagradzaja zegarkami, a przy-
pomne, Ze zegarki wtedy byty naprawde w cenie. Taniec byt zywy,
nie tylko bowiem powodowal zmeczenie, ale wywotywat wrecz
poczucie bycia zmordowanym (,taniec byt mordujagcym”). Zawierat
trudne, wymagajace nauki elementy, w tym hotubce, a wiec podsko-
ki z uderzeniem o siebie n6g. Odwotanie do galopady wskazuje,
Ze istotne miejsce zajmowatl krok boczny, i to na wiele lat zanim
galopada weszta w mode. Otwartym wiec pozostaje pytanie o to,
czy popularna w I potowie XIX wieku galopada nie wywodzita sie
przypadkiem z krakowiaka? Ale to temat juz na catkiem oddzielng

opowiesc...

Popularnosci salonowej krakowiaka towarzyszyta popularnos¢
teatralna. Interesujacy nas taniec obok kozaka na pewno pojawit
sie w balecie Cztery kadryle w choreografii Daniela Curza vel
Kurtza (1753 - ok. 1822) i Frangois-Gabriela Le Deux (ok. 1755-
1823) wystawionym 10 lutego 1788 roku?’, gdyz obok kadryla
prowansalskiego i angielskiego pojawity sie tam tez kadryle kozacki
i krakowski. Z kolei afisz Teatru Narodowego z dnia 28 lutego
1788 roku zapowiadajacy program wieczoru oznajmial, iz sztuka
bedzie okraszona ,ceremonig weselng podtug aktualnego zwyczaju
wie$niakow krakowskich, ktérg zakonczy balet z Krakowiakéw
i Kozakow kompozycji Kurtza”?“. Balet ten cieszyt sie zapewne wiel-

kim zainteresowaniem, skoro p6zniej miat swoje nowe wersje, za

21) J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955, s. 186.

22) K. Wierzbicka-Michalska, Tancerze Jego Krélewskiej Mosci, w: K. Wierzbicka-Michalska, Szes¢
studiéw o teatrze stanistawowskim, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967, s. 187, 217; ]. Pudetek,
Warszawski balet romantyczny 1802-1866, Krakéw 1968, s. 11; ]J. Prosnak, Kultura muzyczna
Warszawy XVIII wieku, dz. cyt., s. 190.



ktoére mozna bytoby uwaza¢ wystawiony 25 lutego 1803 roku balet
Polacy i Kozacy w choreografii Le Deux?’. Mozemy przypuszczac, ze
krakowiak z racji tematyki mogt tez pojawic sie w balecie Krélowa
Wanda (premiera 25 listopada 1788 roku), w ktérym przewidziano
udziat gromad Krakowianek i Krakowiakow?. Ale byt tez popularny
w teatrze operowym. Maciej Kamienski (1734-1821) uzyt rytmiki
krakowiaka w arii Anny i arii Jana z I aktu Nedzy uszczesliwionej,
a takze arii Kasi z I aktu opery Stowik?’. Z cata wyrazistos$cig krako-
wiak - obok poloneza i tancéw goéralskich - wystgpit jednak dopiero
w niezmiernie istotnym dla kultury narodowej singspielu, czyli
operetce Cud mniemany, czyli Krakowiacy i Gérale ($piew Jonka i chor
chtopcoéw z aktu I) Jana Stefaniego (1746-1829). Szczegdlne miejsce
w operze zajat wzorowany na tancach chtopskich z okolic Krakowa
krakowiak (akt I nr 4, akt I nr 4) oraz nawigzujace do niego motywy
pieéni (larghetto Zosiu! Ach, juz cie tracimy akt I nr 5)?°. Wprawdzie
po trzech dniach wystawien (1-3 marca 1794 roku) spektakl zostat
zdjety ze sceny warszawskiej na wniosek wszechwtadnego wéwczas
w Warszawie ambasadora Rosji, jednakze powrdcil na nig jeszcze
jesienia tegoz roku, jak rowniez powracal wielokrotnie pod posta-
cig nowych wersji, skrétéw i sequeli kazdorazowo, gdy Warszawa
odzyskiwata nieco swobody. Operetka Stefaniego byta grana
z powodzeniem takze we Lwowie, poczawszy od 1796 roku?’/, gdzie
krakowiak przyjat sie dobrze. Nawigzania do matopolskiej muzyki

ludowej moglty mie¢ tez miejsce w innych, niezachowanych utwo-

23) M. Kwiatkowska, Zycie muzyczne Warszawy w latach 1795-1806, w: Szkice o kulturze muzycznej
XIX wieku. Studia i materiaty, red. Z. Chechlinska, Warszawa 1984, s. 73.

24) B. Mamontowicz-tojek, Francois Gabriel Le Doux, baletmistrz i choreograf 1755-1823; ,Pamiet-
nik Teatralny” 1967 tom 16, nr 2 (62), s. 219.

25) J. Prosnak, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, dz. cyt., s. 131.

26) 0. Kolberg, Melodie ludowe w operze Jana Stefaniego ,Krakowiacy i gérale”, ,Ruch Muzyczny”
1858 nr 46, s. 361-363; por. 0. Kolberg, Pisma muzyczne. Cz¢$¢ 11, red. E. Miller, D. Pawlak, Poznan
-Warszawa 1981, s. 546-554 (Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga, tom 62).

27) W. Bogustawski, Dzieje Teatru Narodowego, Warszawa 1820, s. 1001 101.
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rach kompozytora takich jak na przyktad opera Wdzieczni poddani
panu (Warszawa 24 lipca 1796 roku, takze jako Wdziecznosé dla
pana, czyli Wesele wiejskie’® albo Wesele krakowskie) z tekstem
Jana Drozdowskiego (1759-1810), gdzie mogty by¢ cytowane tance
narodowe. Jak wiemy z relacji Kazimierza Wtadystawa Wojcickiego
(1807-1879), Jan Stefani interesowat sie muzyka ludowa, robiac
wycieczki poza Warszawe, znat wiec doskonale tradycje mazowiec-
kie, a jak wskazuje przyktad krakowiaka z Cudu mniemanego, takze

folklor podkrakowski i babiogdrski.

0 silnych zwiagzkach tanca ze $piewem Swiadczy tez czesta prak-
tyka adaptowania rytmiki tanecznej na potrzeby piesni szkolnej,
wojskowej, patriotycznej czy wrecz martyrologicznej. Zapewne
Z popisami studentéw osiemnastowiecznych szko6t konwiktowych
lub tez szkét poczatku XIX wieku nalezy wigzac¢ krakowiaka Juventus
zapisanego przez ks. Michata Mioduszewskiego (1787-1868), ktéry
zagadnienie to znat zapewne z wtasnego szkolnego dos§wiadczenia®.
W okresie pomiedzy uchwaleniem Konstytucji 3 maja a upadkiem
insurekcji ko$ciuszkowskiej popularne byty krakowiaki Ja krako-
wiak ty krakowiak oraz Dalej, chtopcy, dalej Zywo, ktéry po raz
pierwszy ukazat sie juz 24 maja 1794 roku, a wiec w siedem tygodni
po bitwie pod Ractawicami®”. W kontekscie historycznym piesni te
staty sie fundamentem mitu krakowiaka jako tanca $wiadomych
swej patriotycznej powinnosci chtopdw podkrakowskich, co wpty-
neto na zmiane postrzegania samego tanca. Od tej pory - a wiec

owego przetomowego dla krakowiaka roku 1794 - nie byt to juz

28) Z.]Jedrychowski, Teatra grodzieriskie 1784-1864, Warszawa 2012, s. 37.

29) 0.Kolberg, Lud..., Serya VI, dz. cyt., s. 245-246.

30) Zob. ]. Horoszkiewicz, Echa minionych lat. Wiersze, piesni z muzykq, marsze wojska polskiego
z korica XVIII wieku i poczqtku XIX wieku, Zeszyt 1. Stowa, Lwéw 1889, s. 13, 20, 27, 28; . Horosz-
kiewicz, Echa minionych lat. Wiersze, piesni z muzykq, marsze wojska polskiego z korica XVIII wieku
i poczqtku XIX wieku, Zeszyt 11. Nuty, s. 6, 8, 12.



tylko wdzieczny taniec towarzyski, ale réwniez symbol wazkich

wydarzen w dziejach zmagan w obronie niepodlegtosci.

Wptyneto to wydatnie na dalszy wzrost popularnosci tanca.
Znaczacym jest fakt, ze Wincenty Lessel (1750-1825), nadworny
kompozytor ksigzat Czartoryskich, piszac 15 lutego 1804 roku
do syna, stwierdzal jednoznacznie, iz jego operetka Dwaj strzelcy
i mleczarka pisana podéwczas dla dworu w Putawach na Zyczenie
jego mocodawcoéw ,musi zresztg ciagle jeszcze traci¢ krakowia-
kami i mazurami”. W wystawieniu operetki rodzina ksigzeca
- a w tym Adam Kazimierz Czartoryski (1734-1823) i jego Zona
[zabella z Flemingéw (1746-1835) - brata czynny udziat, w nawia-
zaniu do czego Lessel charakteryzowat swoich wykonawcéw jako
osoby, ktére nie $§piewaty poddéwczas ,nic innego poza krakowia-
kiem”?., Jak z tego wida¢, w tym czasie krakowiaki byly w guscie
polskiej arystokracji, ale ciagle jeszcze gtéwnie jako forma muzycz-

na, a w mniejszym stopniu taneczna.

Niemniej juz wéwczas sam taniec wkraczat odwaznie na salony
mieszczanskie i towarzyszyt polskim mieszczanom wszedzie, gdzie
w owym czasie sie pojawiali. Przyktadem tego moze by¢ przypadek
balu w Czerniowcach z roku 1803. W tym wieloetnicznym mie$cie
wtadze obawialy sie konfliktéw miedzy mieszczanami o réznej
narodowosci. Wydajac wiec urzedowym rozporzadzeniem cyrkutu
zgode na o$miogodzinny bal, ustalono $cista kolejnos¢ tancéw. Na
wniosek srodowiska polskiego na balu tym az pie¢ godzin przezna-

czonych byto na tance polskie, wérdd ktérych krakowiak odgrywat

31) Z listu do syna z 15 lutego 1804 roku, zob. H. Rudnicka-Kruszewska, Wincenty Lessel. Szkic
biograficzny na podstawie listow do syna, Krakéw 1968, s. 114.
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gtéwna role obok mazura i poloneza®.

Krakowiak zreszta oczarowat wtedy nie tylko Polakéw, ale
réowniez obcokrajowcéw wchodzacych w $rodowisko polskie.
Zachwycony ustyszanym we Lwowie Cudem mniemanym S$laski
dyrygent J6zef Elsner skomponowat w 1803 roku Rondo a la krako-
wiak B-dur z tematem z tego popularnego poddwczas singspielu.
Motywy krakowiaka zawart tez w Marszu Tryumfalnym napisanym
na uroczyste posiedzenie Towarzystwa Przyjaciéot Nauk w dniu 22
grudnia 1809 roku z okazji powrotu z kampanii krakowskiej wojska
ks. J6zefa Poniatowskiego. Kiedy zreszta zacznie uczy¢ w Warszawie
uzdolniona muzycznie polskg mtodziez kompozycji, to swoje zajecia
zaczynat bedzie nie od fugi, ronda czy wariacji, lecz od krakowiaka,
poloneza i mazura. Po krakowiaka siegnat takze mieszkajacy przez
pewien czas w Warszawie i ozeniony z Polka niemiecki kompozytor
Ernst Theodor Amadeus Hoffmann (1776-1822) w swoim Grand
Trio E-dur z 1809 roku (I czes¢ Allegro moderato).

Nie chciatbym jednak, Zebys, Drogi Czytelniku, odnidst wraze-
nie, ze stowo krakowiak woéwczas oznaczalo zawsze dokladnie
ten sam taniec, a cata szlachta polska jak jeden maz i jedna zona
oszalata na jego punkcie. Ot6z okazuje sie, Zze w réznych regionach
ziem uwazanych 6wczes$nie za polskie taniczono ten taniec na wiele
réznych sposobéw, w niektorych regionach w tym czasie przezywat
on apogeum swojej popularnosci wéroéd szlachty, w innych popular-
nos$¢ ta dopiero sie ksztattowata, a byty tez takie Srodowiska szla-
checkie, ktore z wazkich dla siebie powodéw nie chciaty po niego

siegna¢. Zaswiadcza o tym relacja jednego z jencéw francuskich,

32) 0.M. Zukowski, O polonezie: przyczynek do dziejéw choreografii i muzyki polskiej, Lwoéw 1899,
s.9-10.



ktory - jak twierdza redaktorzy , Gazety Polskiej” w 1830 roku - tuz
po nieudanej inwazji na Rosje w roku 1812 i zajeciu w jej nastep-
stwie Ksiestwa Warszawskiego przez Rosjan zostat przez zaborcow
przydzielony do jednej z polskich rodzin majacej sprawowa¢ nad
nim nadzoér i opieke. Rodzina ta - jak wiele innych polskich rodzin -
zgodnie ze staropolskim obyczajem potraktowata Francuza nie jak
jenca, lecz jak goscia, ktory towarzyszyt jej we wszelkich krajowych
podrézach (lata 1813-1814). Te za$ staly sie dla niego znakomitg
okazja do rozmaitych obserwacji spotecznych i kulturowych, ktére
opublikowat w p6zZniejszym czasie we Francji. Rzu¢my okiem na to,

co Francuz miat do powiedzenia na temat krakowiaka:

»-..ale co okolica inaczej go tancujg i inaczej cenia w kompanjach.
[ tak w Wilnie na balach tanicuja go: tworza wielkie koto, i robig r6zne
figury naksztatt kontradansowych, ale bez zadnych pizonéw, antrsza
i t.d. W Warszawie za$ juz nikt nie obaczy na balu tego tanca; i juz
to jest bardzo poufata kompanja, jak mi powiadano, kiedy tancuja
Krakowiaka: tancujg za$ wcale inaczej i bez tych figur jak w Wilnie.
Teraz gdym przez Krakéw przejezdzat, pytatem w jednej kompanji
o krakowiaka, ale mi powiedziano Ze to taniec tylko pospolitego
ludu. Widziatem ja go przypadkiem w karczmie jednej na drodze;
ale cho¢ muzyka byta ta sama co w Wilnie, zadnego podobienstwa
nie znalaztem. Wie$niacy w krakowiaku kreca sie z dziewczetami,
mocno uderzajac na podtoge pietami, i brzekajac mosieznemi kotka-
mi, ktére nie wiem dla jakiego uzytku nosza u pasa. Potem widziatem
ze sie zatrzymywali, $piewali jakie§ wesote, a moze i czute pie$ni,
bo uwazatem jak $piewajacy skrzywiwszy gtowe, przymruzywszy
troche oka, mile patrzat w bok na swojg dame; jak ta byta rada, i juz
to $miechem gto$nym, juz wzajemnem przymileniem i $ciSnieniem

obiema rekami reki swego kawalera, odpowiadata mu giestami na
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jego piosnki; jak wreszcie po kazdej strofie we dwdjnaséb wzrastata

wesoto$¢",

Konicowy ustep w moim przekonaniu jest najbardziej intere-
sujacy, bowiem zawiera pierwszy i dosy¢ pelny opis chtopskiego
krakowiaka, ktory zreszta odpowiada poézZniejszym opisom tak
Kazimierza Brodzinskiego (1791-1835), jak Karola Czerniawskiego
czy tez Oskara Kolberga. Ale w tej relacji przede wszystkim pierwsza
cze$¢ ma unikatowy charakter. Okazuje sie bowiem, ze w regionie,
z ktorego ten taniec najprawdopodobniej pochodzi, warstwy
wyzsze w ogble go nie przyjety. Dla tych bowiem warstw przyjecie
krakowiaka réwnatoby sie otwarciu jednej z barier oddzielajacych
je od warstwy chtopskiej, na co w tamtych czasach nie byty zapew-
ne przygotowane. Nawiasem moéwigc, dwadzie$cia lat wcze$niej
szlachta matopolska nie byta gotowa tez do przyjecia uniwersatu
potanieckiego i potrzebna bedzie dopiero tragedia rzezi galicyjskiej
roku 1846, by w stosunku warstwy szlacheckiej do chtopstwa zaszty
daleko posuniete zmiany. Inaczej byto w Warszawie, gdzie taniec
ten znano wytacznie z desek teatralnych, podobnie jak wcze$niej
kozaka. Nic wiec dziwnego, Ze tak jak wcze$niej wsrod towarzystwa
zaczeto tanczy¢ kozaka, tak i krakowiak zaczat by¢ stosowany na
salonach, cho¢ na razie jeszcze tylko w najbardziej zaufanym kregu.
Na takiej postawie zawazy¢ mogty tez okresowe zakazy publicznego
prezentowania krakowiaka narzucane przez rosyjska ambasade
czy tez pruska cenzure. W tym kontekscie nie dziwi, dlaczego autor
poprzednio przytoczonej relacji w 1830 roku pisat o ,zaniedbaniu”
w Srodowisku warszawskim krakowiaka. Najbardziej liberalne
podejscie do krakowiaka cechowato §rodowiska szlacheckie na tzw.

kresach (cho¢ wymieniono tylko Wilno). Tu ani cenzura spoteczna,

33) Zdania cudzoziemcéw o taricach polskich, ,Gazeta Polska” 1830, nr 38 z 10 lutego, s. 4.



ani panstwowa w tancach tych nie widziata niczego niewtasciwe-
go. Przy okazji warto pamieta¢, ze sztuki zakazane w Warszawie
nawet w najbardziej burzliwych okresach mogty by¢ wystawiane
w Wilnie czy Grodnie. Swobodnie kultywowany taniec, przyjety
poprzez scene od chtopéw podkrakowskich, zdazyt w Wilnie obrés¢
nawet w figury, ktére zapewne wzorowano na kontredansach. [ na
koniec rzecz najciekawsza - zupetnie tak jak wspomina ten taniec
rzekomy francuski jeniec, tak samo odnajdywaliSmy go wspotcze-
$nie wsrod mieszkancoéw wiosek na Wilenszczyznie, w Wotkowysku
na Grodzienszczyznie czy tez na dalekim wschodnim Wotyniu.
I to zarowno wsrod Polakéw, Litwindéw, Biatorusinoéw i Ukraincow.
Rdzennie polskie regiony na wytworzenie i przyjecie formy narodo-
wej krakowiaka, ktora bytaby akceptowalna przez szlachte i miesz-

czanstwo, potrzebowaty wiecej czasu®.

34) T. Nowak, Tradycje muzyczne spotecznosci polskiej na Wileriszczyznie. Opinie i zachowania,
Warszawa 2005, s. 170-172; tenze, The Function of Dance Among the Polish Minorities Alongside
the Eastern Borders. The Results of Field Research Conducted in the Areas Around Vilnius (Lithu-
ania), Hrodno (Belorussia) and Zhytomyr (Ukraine), w: “Studia Choreologica” 2007, s. 45-95; tenze,
Tradycyjna kultura taneczna Wileriszczyzny do 1939 roku, Straduny 2014; s. 64-67.
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ModInica Wielka. (Panstwoe mlodzi). Rysowal T. Konopka.



Krakowiak w gronie taiicow narodowych

esli rok 1794 byt przetlomowym w zakresie przyjecia przez

wyzsze warstwy spoteczne w Polsce krakowiaka jako formy

muzycznej, to niewatpliwie rok 1815 byl przetomowym dla
przyjecia go réwniez jako tanca. Co prawda nie dziwi nas informacja
o tym, ze krakowiaka taniczono na ostatkowym balu ,,obywatelskim”,
a wiec mieszczanskim, odbytym w Lublinie 27 lutego 1815 roku®, bo
jak wspomniatem, mieszczanie juz kilkanascie lat wcze$niej chetnie
tanczyli ten taniec. Zaciekawia nas jednak fakt, ze w latach 1816-
1820 drukiem wydano az 5 krakowiakéw, a kolejnych 5 w latach
1826-1830. Wydawnictwa te stuzy¢ mogly co prawda zaréwno
edukaciji, jak i wieczorom muzycznym, ale w tamtych czasach trak-
towano je najcze$ciej bardziej uzytkowo - jako akompaniament
do tanca. Jak mozemy zatem podejrzewac, na ten akompaniament
musiato by¢ woéwczas zapotrzebowanie. Zreszta, ciekawym zbie-
giem okolicznosci jest to, ze salonowa popularno$é¢ krakowiakéw
zeszta sie w czasie z moda na tanczenie galopéw, ktére cho¢ nigdy
nie osiggnety wiodacej roli w polskiej kulturze tanecznej, to jednak
obecne byly prawdopodobnie juz od okoto 1815 roku?’, a najbardziej
popularne staty sie pomiedzy 1825 a 1840 rokiem?”. Krakowiak
jednak byt popularniejszy, bo w istocie zastepowat czesto Polakom
w zupetnos$ci owe galopy. Wszak charakterystyczny boczny krok

dostawny galopow koresponduje z uznawanym za tak charaktery-

35) . Baranowski, Dzienniki pisane w Lublinie przez rok 1815 i 1816, do druku przygotowat, wste-
pem, przypisami i indeksami opatrzyt B. Szyndler, Lublin 1995, s. 178-179.

36) E. Kuryto, Taniec ludowy, dworski i towarzyski, w: Taniec, red. M. Glinski, Warszawa 1930, s.
136-138.

37) W. Tomaszewski, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach 1772-1865, Warszawa 1992, s.
167-171; zob. ,Kurier Warszawski” 1827 nr 29, s. 114.
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styczny dla krakowiaka cwatem. Krakowiak za§ miat dla Polakéw
te przewage, ze odwotywat sie do pamieci narodowego zrywu roku
1794 i wyrazat narodowa odrebnos¢ kulturowa. Ale byly tez inne

powody.

Chociaz z dzisiejszej perspektywy wydaje nam sie to nierealne,
to jednak w I potowie XIX wieku na salonowg kulture tanecznag
duzy wptyw miaty obecne na scenie teatralnej spektakle baletowe
- zupelnie tak samo jak dzisiaj filmy pelnometrazowe czy seriale.
A w tym czasie, tuz po restytucji Krolestwa Polskiego, powrécono
do opisanego powyzej Cudu mniemanego, wystawiajac na jego moty-
wach Zabobon, czyli Krakowiakéw i Gorali oraz Nowe krakowiaki
w wersji Karola Kurpinskiego. J6zef Elsner (1769-1854) krakowiaki
umies$cit w operach Krél Lokietek czyli Wisliczanki z 1818 roku
(Zosiu luba i Witaj kréolu z 1 aktu oraz Od dawna bywat, akt I nr 3)
i Jagietto w Tenczynie z 1820 roku, (Daruj ojcze i Cieszmy sie wszyscy
z aktu [ oraz Nie frasuj sie ojcze mity z aktu II). Na tamach wydaw-
nictw é6wczesnych publikowany jest Krakowiak Kowalskiego i Spiew
Krakuséw J6zefa Stefaniego. Zapewne pod wrazeniem tych spektakli
i utworé6w muzycznych Kazimierz Brodzinski zdecydowatl sie na
stworzenie poematu Wiestaw, w ktérym zawart pierwszy literacki

opis krakowiaka:

»Bierze Haline i tak wokoto,
Przodkujac druzbom, tanczy wesoto [...]
Halina w plasach przed nim ucieka,
On w rece pleszcac goni z daleka,

A gdy dogoni, z ujetg wréci [...]

Sam teraz w plasach przed druhna stroni,

A ona za nim poskocznie goni,



[ dogoniony, gdy znowu wrdci,
Staje i w plasach [...] przed nia nuci [...]
Dton mu podata, a on wokoto
Przodkujac druzbom tanczy wesoto,
A gdy do nowej piosenki stanie,

Skrzypek drzymigcy zakonczyt granie”.

Te wszystkie utwory stalty sie wzorcem dla dzieta scenicznego,
ktére odegrato wéwczas wyjatkowaq role - mowa tu o wystawionym
po raz pierwszy 14 marca 1823 roku balecie Wesele krakowskie
w Oycowie skomponowanym przez Karola Kurpinskiego i Jézefa
Damse (1789-1852) przy uzyciu fragmentéw z wodewilu Stefanie-
go. Autorem choreografii byta mtoda tancerka baletu warszawskie-
go Julia Mierzynska (1801-1831)% we wspoétpracy z francuskim
choreografem Maurice’em Pionem (1801-1869). Spektakl cieszyt
sie ogromng popularnoscig (w Warszawie tacznie ponad 400 wysta-
wien), a zawarta w nim muzyka i tafce (lgcznie szesna$cie nume-
row, w tym cztery krakowiaki!®*’) oddziatywaty na salony muzyczne
i sale balowe, zresztg nie tylko Warszawy, ale tez np. Ptocka, Kalisza
czy nawet Druskiennik, w ktérych Pion wystawiat Wesele w Oyco-
wie jeszcze w 1844 roku?. Pod wplywem sukcesu spektaklu tance
narodowe pojawiaty sie tez w innych baletach, a takze jako wstawki
w operach, nie zawsze jednak w zwigzku z tematem przedstawienia.
Z kolei stykajacy sie z nimi miejscowi nauczyciele tanca, inspirujac
sie uktadami baletowymi, wprowadzali innowacje do tancéw uzyt-
kowych lub wrecz tworzyli uktady stylizowanych tancéw na potrze-
by baléow i redut. Wesele krakowskie w Oycowie wywotato réwniez

renesans kuligéw szlacheckich (tzw. szlichtad), ktdre juz wcze$niej,

38) 1. Turska, Przewodnik baletowy, PWM Krakéw 1989, s. 369-371.
39) KA. Jiirgensen, Reconstructing La Cracovienne, ,Dance Chronicle” 1982, nr 6, s. 233-234.
40) Z.]Jedrychowski, Teatra grodzieriskie 1784-1864, dz. cyt., s. 237.
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w nawigzaniu do Cudu mniemanego, z rzadka przybieraty forme...
inscenizowanego wesela krakowskiego, w ktérym szlachta dzielita
sie rolami panstwa mtodych, marszatka, swatéw, druzbow, gosci
weselnych itd. Jednoczesnie kuligi zaczety mie¢ zdecydowanie naro-
dowy charakter taneczny, co udokumentowat Kazimierz Wtadystaw
Wjcicki:

,Kulig mial dawniej [tj. w latach dwudziestych XIX wieku - przyp.
TN] do siebie pewne przywigzane tylko tance: do nich nalezat
polonez, mazur, oberek, krakowiak [podkr. TN] i drabant. Znane
i upowszechnione u nas woéweczas, jak: walc, kotylion, anglez

i kontredans wywotane byty ze staropolskiego kuligu”*.

Przy tym elementy krakowiaka zaczerpniete z pierwowzoréw
tancow chtopow takie jak rytmiczny bieg w réznym ustawieniu,
wzajemne gonienie partneréw czy tez charakterystyczne przytupy
(akcentowanie) zostaly jednak poddane retuszowi baletowemu,
a wrecz uzupetnieniu nowymi elementami o symbolice narodowej
i powstanczej (np. ozdobny gest tancerza w postaci uniesionej
w gore w skos reki na wzoér kosy osadzonej na sztorc w chtopskich
oddziatach powstanczych) lub tez zaczerpnietymi z modnych
podowczas tancéw salonowych (duzy udziat m.in. wielocze$ciowych
i figurowych kadryli na ksztaltowanie sie rozbudowanych figur

krakowiakowych).

Jak waznym wéwczas dla ziem kongresowego Krélestwa Polskie-
go tancem stat sie krakowiak, niech $wiadczy to, ze w czasach

powstania listopadowego odgrywat on gtéwng role symboliczna.

41) K.W. Wéjcicki, Ostatni kulig staropolski, ,Tygodnik Ilustrowany”, Warszawa 1861, t. III, nr 84,
s. 165.



Przyktadem niech tu bedzie wystawienie 5 grudnia 1830 roku Zle
widzianej przez rosyjska cenzure operetki Cud mniemany, czyli
Krakowiacy i Gérale Wojciecha Bogustawskiego (1757-1829) i Jana
Stefaniego, w ktérej krakowiak jest wszak obecny i zajmuje niepo-
$lednie miejsce. Wystawienie to byto potaczone z ogtoszeniem sie
dyktatorem przez J6zefa Chtopickiego (1771-1854). Ale na przed-
stawieniu i akcie uroczystym sie nie skonczyto. Prasa warszawska
W nastepujacy sposob relacjonowata te wydarzenia:

,Niepodobna opisa¢ zapatu, jaki panowat wczoraj w Teatrze
Narodowym. Znajdowato sie widzéw 1400. Przed rozpoczeciem
widowiska Zadano stysze¢ tanca polskiego Kos$ciuszki, mazura
Dabrowskiego i marsza Ksiecia J6zefa. (...) Po zapadnieciu zastony,
cata publiczno$¢ $piewata hymn Ojczyzny. Parter zamienit sie w sale

balowag, tariczono dtugo mazura i krakowiaka [podkr. TN]"#.

Odtanczenie krakowiaka w tym kontekscie byto peing rewolu-
cyjnego i demokratycznego uniesienia manifestacja narodowa, co
znacznie lepiej uzmystawia nam relacja z tego wieczoru przekazana

przez Karola Kurpinskiego:

,Przed rozpoczeciem sztuki zadano Mazura Dabrowskiego, Polo-
neza Kos$ciuszki; gdy to orkiestra zagrata, co za krzykil... $piewano
z orkiestrg, przytupywano, taficzono!... Zagdano, azeby powyrzucaé
krzesta, aby nie przypominatly zasiadajacych w nich Rosjan i aby
zadnej na parterze nie bylto rdéznicy ceny. Po skonczonej sztuce
Podchorazowie, Akademicy, Urzednicy, Oficerowie, prosci zotnie-
rze i cywilni, wszystko to pomieszane razem tanczyto na parterze
mazura Dabrowskiego. Kazano podnie$¢ sceniczng zastone i na

scenie Arty$ci i Artystki pomieszani z publicznos$cia taniczyli Polo-

42) ,Kurier Warszawski” 6 XII 1830, nr 327,s. 1701.
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neza Kos$ciuszki, mazura, krakowiaki [przyp. TN], co trwato blisko
godzine, po czym jak najprzyzwoiciej i najspokojniej wszyscy sie

rozeszli”#.

W czasie powstania listopadowego krakowiaki pojawity sie takze
w bardziej rozbudowanych kompozycjach o charakterze ilustracji
dziatan wojennych, jak np. Przyjecie Dwernickiego na Wotyniu E.
Geede, w ktorej znajdujemy nawiazujacy do krakowiakéw Galopp
Krakuséw*.

Niestety po upadku powstania listopadowego zaborcy nie
pozwalali na publiczne prezentowanie i tariczenie polskich tancéw
narodowych. Zakazy te poluzowano dopiero dziesie¢ lat po upadku
powstania - od razu notujemy juz statag obecnos¢ krakowiaka wsrod
wydawnictw nutowych, co szczegélnie uwypuklito sie w okresie
Wiosny Ludéw, ktéra na ziemiach polskich zaznaczyta sie gtéwnie
powstaniem krakowskim. Z tego okresu warto wymieni¢ chociazby
29 piesni Wincentego Studzinskiego (1815-1854) utrzymanych
w rytmie krakowiaka (m.in. Na Wawel, na Wawel, Krakowiaku smia-
ty) do stow Edmunda Wasilewskiego. Ale przede wszystkim przy-
pomnie¢ nalezy tez niezmiernie popularne kompozycje Stanistawa
Moniuszki (1819-1872), a w tym Krakowiaczka ze Spiewnika Domo-
wego i krakowiaka ze Strasznego dworu, w ktéorym pobrzmiewajg
motywy krakowiaka Albosmy to jacy tacy, co stanowi odwotanie nie
tylko do tradycji kuligowej, ale tez powstanczej, kosciuszkowskie;.
Krakowiaki odnajdujemy takze w kompozycjach m.in.: Franciszka
Mireckiego (1791-1862), Ignacego Feliksa Dobrzynskiego (1807-
1867), Andrzeja Rajczaka (1808-1861), Fryderyka Chopina (1810-

43) T. Przybylski, Fragmenty ,Dziennika prywatnego” Karola Kurpinskiego, ,Muzyka” 1975, nr 4,
s.109.

44) W. Tomaszewski, Nuty drukowane z czaséw powstania listopadowego 1830-1831 w zbiorach
Biblioteki Narodowej, ,Rocznik Biblioteki Narodowej”, t. XVI, Warszawa 1981, s. 275-302;
por. T. Przybylski, Karol Kurpinski, Warszawa 1980, s. 136-137.



1849), Kaspra Napoleona Wysockiego (zm. 1850), Napoleona
Kurzatkowskiego (1811-1856), Emila Jenike (1815-1852), Edwarda
Lodwigowskiego (1815-1895), Henryka Chojnackiego (1817-1874),
Ignacego Komorowskiego (1824-1857), Kazimierza tady (1824-
1871), Walentego Szlagérskiego (zm. 1871), Izydora Konstantego
Chwaliboga (1826-1897) czy tez J6zefa Stefaniego (zm. 1876).

W tym tez okresie polscy tancerze baletowi z ogromnym powo-
dzeniem prezentowali krakowiaka na najwazniejszych scenach
europejskich, zapoczatkowujac krotkotrwala, miedzynarodowa
mode na ten pelen witalno$ci polski taniec. Doszto do tego, Ze
krakowiaka wykonywaty najwybitniejsze europejskie tancerki,
a najwiekszg propagatorka tancéw polskich stata sie Swiatowej
stawy balerina Fanny Elssler (1810-1884). Szczegdlne znaczenie ma
tu wykonywana przez nig choreografia La Cracovienne, ktdéra - jak
wskazujg przeprowadzone na podstawie zapiséw Auguste’a Bour-
nonville’a (1805-1879) z 1841 roku badania Knuda Arne’a Jiirgen-
sena® - z catg pewno$ciag wzorowana byta na go$cinnych wystepach
polskich tancerzy w Paryzu i obok wielu czysto baletowych fragmen-
tow zawierata w sobie elementy mazura i krakowiaka. La Cracovien-
ne oprocz Fanny Elssler wykonywali rowniez m.in. Sophie Dumilatre
i August Mabille”’. Opis krakowiaka zaistnial takze w pochodzacej
z roku 1862 pracy Wojciecha (Alberta) Czerwinskiego zatytuto-
wanej Geschichte der Tanzkunst bei den cultivirten Vélkern von den

ersten Anféingen bis auf die gegenwdrtige Zeit".

45) K.A.Jirgensen, Reconstructing..., dz. cyt., s. 228-266.

46) 1. Guest, Balet romantyczny w Paryzu, przet. A. Kreczmar, Warszawa 1978, s. 161, 163, 199,
224-225.

47) A.(W.) Czerwinski, Geschichte der Tanzkunst bei den cultivirten Vélkern von den ersten Anfiingen
bis auf die gegenwiirtige Zeit, Lipsk 1862, s. 256.
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5. A. KRZYZANOWSKIEGO. <



Krakowiak w dokumentacji etnograficzne]
| podrgcznikach tanca.
Wzrost popularnosci tanca goralskiego

ardzo dtugo w Polsce nie opisywano tancéw ludu. Oczywiscie
o polskich tancach pisat i Kazimierz Brodzinski, i Karol Czer-
niawski. Niemniej wspominajgc o tancach ludowych, zazwy-
czaj opisywali ich salonowe wersje okres$lane mianem ,taticéw naro-
dowych”. Sytuacja zmienita sie dopiero po powstaniu styczniowym.
Zainteresowanie to wynikato z wielu czynnikéw, np. propagowania
demokratycznych idei podczas powstania styczniowego, postepuja-
cego procesu uwtaszczania chtopéw, uswiadomienia sobie, ze bez
chtopéw nie uda sie odzyska¢ niepodlegtosci, w konicu ze wzgledu

na rozwoj zainteresowan etnograficznych.

W tym okresie szczegélnie istotne okazaly sie opisy Oskara
Kolberga opublikowane w 1873 roku w drugim tomie Krakowskiego.

W opisach tych autor podkreslat znaczenie galopady:

,Czestokro¢ rozpoczynajac sie krokiem wolnym, krakowiak to
idzie chyzej, zwawiej, w podskokach, az nareszcie przechodzi w tak
zwanego Suwanego, czyli predka galopade na dwa tempa réwne
w takcie, gdzie raZnie z nogi na noge przestepujac przesuwaja sie

tancerze po izbie"#,

Wiecej szczeg6téw odnajdujemy w opisach wesel krakowskich,

48) 0. Kolberg, Lud..., Serya VI, dz. cyt., s 378; por. L. Mtynek, Uwagi nad piesniami ludu wielickiego,
“Lud” 1897 (I11), s. 353; zob. tez F. Starczewski, Die polnischen Téinze, dz. cyt., s. 682.
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w ktorych najprawdopodobniej zachowaty sie bardziej archaiczne
formy tancéw utrzymanych w rytmice krakowiakowej. Przyktado-
wo stosowany podczas wesel krok podstawowy krakowiaka wiecej
wspo6lnego miat z wizerunkami krakowiakéw z obrazéw Michata
Stachowicza (1768-1825) anizeli z krokiem galopady: ,Tancerz
objawszy kibi¢ tancerki prawa reka lewa wolna trzyma w powietrzu
i puszcza sie z nig dookota izby krokiem raczej posuwistym niz
skocznym, ale krzepkim i silnym”#’. Ten rodzaj ruchu w swej naturze
zblizony jest do kroku polki tanczonej tak w owym czasie nie tylko
na ziemiach polskich, ale takze w Czechach. Peter Novak stwier-
dzit wrecz, iz polka wywodzi sie z improwizacji krakowiakowej®,

a zdarzato sie tez, ze byta taniczona do melodii krakowiakowych®’.

Inng archaiczna formuta chetnie taficzona podczas wesel byt tak

zwany przebiegany:

»Ku koncowi tancza z nig kobiety i mtody przebieganego krakowia-
ka; w tancu tym on ja goni i chce tapa¢, gdy ona mu sie wymyka;

chwyta jg wreszcie i okrecajac sie kilkakrotnie $piewa”.

Tu takze mozemy w przypisach znalez¢ opis kierunku tanca,
utozenia rak czy tutowia, jak réwniez sugestie stosowania w krako-

wiaku elementéw zaczerpnietych przed laty z kozaka:

,Przebiegany taniec ma niejakie podobienstwo do kozaka; jest atoli

49) 0.Kolberg, Lud..., Serya VI, dz. cyt., s 377.

50) P.Novak, Zum politischen Kontext der Polka, w: ,Ad Marginem. Randbemerkungen zur Musikali-
schen Volkskunde”, Universitit Koln, 1988, s. 2.

51) H. Laudova, Daisi pramen ke studiu Ceskych lidovych tanct, “Cesky lid” 6 (1957), 273-274;
P. Novak, Dobové doklady o zmendch tanecniho ropertodru ze severovychodnich cech v 19. stoleti
(Historische Belege iiber die Anderungen des Tanzrepertoires aus Nordostbéhmen im 19. Jahrhundert),
“Cesky lid” 6 (1969), 21-25.

52) 0. Kolberg, Lud..., Serya VI, dz. cyt., s. 59; por. podwielicki tobiegany, L. Mtynek, Uwagi nad
piesniami ludu wielickiego, dz. cyt., s. 354.



spokojniejszy. Mezczyzna stoi naprzeciwko kobiety, lecz nie z dala,
ale tuz przed nia; on bierze sie niekiedy rekami pod boki, to samo
czyni i ona, albo tez rece zatoza w kieszenie swej sukni lub w tyt.
Tancza albo posuwajac sie po linii prostej ku koncowi izby i napo-
wrdt, albo tez, co czeSciej ma miejsce, na okoto izby, a pary tak sie
uktadaja, Ze po za plecami kazdego mezczyzny, posuwa sie kobieta
takze obrécona don plecami, a frontem do swojego mezczyzny.
Bywaja przytem przysiadywania mezczyzn do ziemi i rézne figury,
np. gdy on w tanicu poda swéj tutéw (korpus) ku tytowi, ona woéwczas
tanczac naprzeciw niego przychyla sie dla symmetryi tutowem ku
przodowi, gdy za$ on schyli sie na przéd (zwtaszcza przy zwrocie
w tyl), ona wtenczas rzuca korpus w tyt, i w tej pozycji oboje tancza

czas pewien”*,

Prawdopodobnie z przebieganego wyksztalcity sie pdézniejsze
formy starokrakowskiej czy porebianskiej, zaczerpnietej jakby
zywcem z terendw gorskich potozonych bardziej na potudnie:
,Niekiedy znéw tanczg Przebieganego, t.j. gdy kazda para tancerzy,
stangwszy twarza do siebie, sunie sie jedna za druga do kota izby,
tak ze chtop cofa sie w plasach w tyl, gdy naprzeciw niego stojaca
goni go kobieta, lub tez przeciwnie. Mezczyzna trzyma sie przy tem
pod boki (jak w kozaku), kobieta zas za korice lub boki uniesionego
nieco fartuszka. Gdy kobieta cofa sie a goni ja mezczyzna, wéwczas
kotysze sie ona niekiedy to ku prawej to znéw ku lewej stronie lub

wykreca wkoto siebie”*.

Za to mijany w krakowiaku wykazywat najwiecej wspdlnych

cech z taricami kontredansowymi i kadrylami, na co zdaje sie wska-

53) 0.Kolberg, Lud..., Serya VI, dz. cyt., s. 59-60.
54) 0.Kolberg, Lud..., Serya VI, dz. cyt., s. 378.
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zywacl nastepujacy fragment: ,Nareszcie starosta uszykowat koto,
w ktorym sie wszystkie pary zmieScity, i zaczat taficzy¢ z staros$cing
z kazda para z osobna dokota, co gdy ze wszystkimi parami skonczyt,

druga para to samo robita, a nastepnie wszystkie”*.

Bardzo istotnym elementem tanca byty tez rozmaite gesty, jak
réwniez stanowigce osobliwe urozmaicenie i ozdobe krokéw tanecz-
nych réznego rodzaju przytupy i podskoki, na co zwrdcili uwage
pierwsi autorzy opiséw. Kazimierz Brodzinski (a za nim pozostali)
zaobserwowal, iz ,taficzacy wybijaja takty (...) mosieznemi kétkami
lub podkéwkami”, a bardzo charakterystyczne byto tez ,krzesanie
ognia podkéwkami”*. Kolberg z kolei wskazywal, iz ,pary przysta-
waja w kétko [...] juz to trzymajac sie za rece, juz bez tego, a zarazem
chwiejac rekami lub z lekka kotyszac sie ku sobie przez chwile”*’. Dla
Gotebiowskiego charakterystyczne byto takze wybijanie hotubcéw,
jak tez towarzyszace tancowi ,chérem powtarzane okrzyki”%.

Ciekawa wydaje sie konfrontacja opiséw XIX-wiecznych z tanicami
kultywowanymi w czasach obecnych w Matopolsce przez niektére
lokalne zespoty bedace wspdlnotami mieszkancéw poszczegélnych
wsi. Zespoty te deklaruja, iz prezentowane przez nich tance sa prze-
kazami poprzednich pokolen. Zdajac sobie sprawe z r6znego rodza-
ju oddzialywan na te zespoty ze strony instruktoréw i animatoréw
kultury, innych zespotéw, réznego typu medidéw, a nawet badaczy,
ktére miaty miejsce po zmianie funkcji tych tancéw z zabawowej
na widowiskowg, mozna mie¢ nadzieje, ze wiele z przekazywanych
przez nich elementéw zachowato jednak swdéj dawny charakter.

[ tak zespdt Strzyzyczanie ze Strzyzyc prezentuje w swoim repertu-

55) 0. Kolberg, Gory i Podgdrze, cz. 11, Dzieta wszystkie, tom 44, Wroctaw-Poznan 1968, s. 75.

56) K. Brodzinski, O taricach polskich, ,Melitele” nr 1, 1828.

57) 0. Kolberg, Krakowskie, czes¢ 11, w: Dzieta Wszystkie, t. 6, Wroctaw-Poznan 1963, s. 377.

58) L. Gotebiowski, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym, lub w niektérych tylko prowincyach,
Warszawa 1831, s. 319.



arze taniec parowy zwany suwanym, ktéremu towarzyszy zaspiew
przodujacego; ten nastepnie prowadzi po kole korowéd tanczacych
par. Muzyka dwumiarowa o wyraznym charakterze krakowiaka
utrzymana jest w tempie wolnym. Krok polega na suwaniu na
przemian ndég, przemieszczajac sie przodem do kierunku tanca.
Natomiast zespo6t Zagorzanie z Kasiny Wielkiej prezentuje obecnie
dwa parowe tance zwane przez nich krakowiakami. W pierwszym
z nich - krakowiaku z géry - pary jedna za druga za przodujacym
tancza, wykonujac zwawe podskoki z nogi na noge, konczac frazy
mocnymi przytupami. Drugi natomiast taniec - krakowiak mtodych
- wykonywany w sposéb podobny w drugiej czesci tanca zmienia
sie w polke. Z kolei zesp6t Mogilanie z Mogilan wykonuje taniec
zwany mijanym - wszystkie pary w ujeciu za dtonie tancza na kole,
przesuwajac sie krokiem polki. W tym czasie pary kolejno wchodza

do $rodka kota, aby wykona¢ swéj pokaz.

Wszystkie powyzsze przyktady nasuwajg mys$l, ze nie byto jednej
formy tanca z okolic Krakowa, ktéry mogliby$Smy nazwac jedng,
wspdlng nazwga. Potwierdza to tez Kolberg, stosujac rézne nazwy,
m.in. suwany, zachodny, z goéry, goéral, hosiany, liska, cichy i in.
Z kolei pdézniejszy taniec narodowy okreslany jako krakowiak to nic
innego niz potaczenie réznych przejawéw tanca z okolic Krakowa
do muzyki o zbliZonym charakterze, ktoére przyjete przez wyzsze
warstwy spoteczne zaczeto zy¢ swoim wtasnym zyciem. I co ciekawe
-z czasem zostato przyjete przez sama wie$ matopolska zarzucajaca
w pierwszej potowie XX wieku swoje oryginalne, cho¢ proste tance.
Mozna wiec powiedzie¢, ze krakowiak nie jest tancem S$cisle lokal-
nym, zwigzanym z konkretnymi wsiami, ale raczej taficem regional-

nym o korzeniach siegajacych do tradycji r6znych wsi matopolskich.
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Krakowiak narodowy po powstaniu styczniowym

omimo wielu lat wysitkéw, naktadéw i wyrzeczen nestora

polskiej etnografii terenowe ustalenia Oskara Kolberga

nie wzbudzaty jednak zainteresowania nauczycieli tanca,
ktérzy sami bedac wychowani na teatralnych i salonowych formach
krakowiaka z pierwszej potowy XIX wieku, poprzestawali na swoim
dos$wiadczeniu. Dlatego tez w najbardziej poczytnych podreczni-
kach Karola Mestenhausera (1831-1901)*’ opis krakowiaka jest
nad wyraz skromny, a sam autor ochoczo zastania sie poetyckim
opisem Brodzinskiego, wzorujac na nim réwniez figure Wesele
krakowskie, tudziez nawigzuje do wtasnych opiséw innych tancéw
narodowych - mazura, poloneza i oberka, skad tez czerpie figure
Zawierucha. Biorac pod uwage ogromna doktadnos$¢ autora przy
opisach innych tancéw, wydaje sie, Ze taniec ten - czy to z powodu
rzadkiego wykonywania na salonach Warszawy i innych o$rodkéw
Mazowsza, czy tez ze wzgledu na odchodzaca juz w przesztos¢ na
ziemiach Kroélestwa Kongresowego mode na ten taniec - nie byt
autorowi zbyt dobrze znany. Prawdopodobnie nieznane mu byty
takze opisy Kolberga. Autor jednak dos¢ kategorycznie stwierdzat,
ze dla tancow podkrakowskich charakterystyczna byta galopada,
ktora tez precyzyjnie opisat:

»Krakowiak jest takze poniekad galopada, gdyz gtéwne pas, jakie

59) K. Mestenhauser, Szkota tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe:
galop, polka, polka mazurka z troteskq, walce, oberek, tarice figurowe: kontredans, lansier, imperial,
polonez, krakowiak, kotiljon, Warszawa 1888, s. 197-214; tenze, Szkota tarica Karola Mestenhausera:
w 3-ch czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe: galop, polka, polka mazurka z troteskq, walce, oberek, tarice
figurowe: kontredans, lansier, imperjal, polonez, krakowiak, kotiljon / przez Karola Mestenhausera,
Warszawa 1896, s. 197-213; tenze, Szkota tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach. Cz. 2, Tan-
ce kotowe: galop, polka, polka mazurka z troteskq, walce, oberek, tarice figurowe: kontredans - lansier,
Warszawa 1904, s. 182-204.

=
=
o0
=
(=]
=
o
=~
=
oo
=
(=]
=
(=]
=
—_
=
(=]
=
(=]
=
<]
—
o0
=
=
<]
—
_
(<]
~
=
[(—]
=
_
=




=
=
=3
=
=
=T
=
=

krakowiacy uzywaja w swoim tancu sg takiez same, jakie maja gora-
le w galopadzie, - tanicza jednakze posadzisto, krokiem krzepkim,
silnym, przytupujac do taktu, jak w Mazurze przy uzyciu pas marche,
hotupcéw i krzesania ognia stalowymi podkéwkami. (...) Ztaczeni
W pary, zwracaja sie do siebie twarzami i taficzg po linjach bocznych
tak, ze jednoczesnie kawaler posuwa lewg, dama prawa noga. Kawa-
ler, dla efektu, tanczy suwane hotupce, przybijajac podkéwkami tak,

Ze prawa noge dosuwa silnie do lewej odsuwanej naprzéd...”*

Dalsze fragmenty zdradzaja, ze Mestenhauser swa wiedze czer-
pat gtéwnie z praktyki teatralnej, do ktérej tez czesto sie odwotywat
w przypadku innych tancéw. Dotyczyto to m.in. gestow rak symbo-
licznie nawiazujacych do postaci kosynieréw czasé6w powstania
kosciuszkowskiego, ktérych narodowa legenda wtasnie siegata
zenitu, jak tez zaczerpnietych z tradycji tancéow kozaczkowych,
ktére wszak krakowiak z kanonu tancéw narodowych wyrugowat.
Mestenhauser okreslat je w nastepujacy sposoéb: ,Ochoczy Krako-
wiak lewej reki nie podaje dziewoi, ale wyrzuca jg w gére, jakby nia

przebijat powietrze, albo trzyma oparta reke o tyt gtowy na czapce”®.

Figury krakowskie obecne byty takze w innych tancach, np.
w kontredansie (Figura krakowska®?). Do figur krakowskich
w kontredansie Karol Mestenhauser polecat stosowaé¢ swoiste
ballancé, ktore okreslat jako ,wiecej wyrwasy chtopskie, potaczone

z hotubcami”. W istocie jednak owe ballancé miaty wiecej wspo6lnego

60) K. Mestenhauser, Szkofa tarica Karola Mestenhausera w trzech cze$ciach. Cz. 2, Tarice kotowe...,
Warszawa 1888, s. 203-204; tenze, Szkota tarica Karola Mestenhausera: w 3-ch czesciach. Cz. 2, Tarice
kotowe..., Warszawa 1896, s. 202-204; tenze, Szkota tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach.
Cz. 2, Tarice kotowe..., Warszawa 1904, s. 188-189.

61) K. Mestenhauser, Szkofa tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe...,
Warszawa 1888, s. 204; tenze, Szkota tarica.., dz. cyt.,, Warszawa 1896, s. 203; tenze, Szkota tarica...,
dz. cyt., Warszawa 1904, s. 189.

62) K.Mestenhauser, Szkota tanica...,, dz. cyt., Warszawa 1888, s. 63-64; tenze, Szkota tarica..., dz. cyt.,
Warszawa 1896, s. 73-74; tenze, Szkota tarica..., dz. cyt., Warszawa 1904, s. 70-71.



z czardaszem, stanowigc by¢ moze pamiatke po czasach, gdy sto lat
wcze$niej na deskach teatréw warszawskich balet pokazywat tance
wegierskie, ktére wyparte zostaty niewatpliwie przez krakowiaki,
lub stanowiac nawigzanie do obecnej aktualnie na warszawskiej

scenie Coppelii:

»W balansach krakowskich poruszen nog jest 4-y z podziatem 2/4
taktu muzyki i tak: trzymajac nogi przy sobie (z chtopska palcami do
srodka), na raz - odrzuca sie prawa noge krotko w bok do pozycji
I1-ej, na dwa - lewa noge dosuwa sie do prawej; na trzy — unosi sie na
palcach obu nég, skrecajac palce nég i kolan do $rodka, a tem samem
piety od siebie i na cztery - uderza sie jednocze$nie obydwiema

pietami (obcasami) w podkéwki. Tak samo tanczy sie lewa noga”®.

Karol Mestenhauser w swojej pracy poswieconej kontredansowi
i lansjerowi umiescit rowniez opis Figury krakowskiej (z muzyka
krakowiaka i z mozliwos$ciag taficzenia w strojach stylizowanych na
ubiory od$wietne chtopéw podkrakowskich), uznajac jg za ,wiecej
uzywang”. W sktad figury wchodzity: ballancés, en avant et en arriere
w dwoch liniach, en avant dam do $rodka sali potaczone z demi tour
i powrotem na miejsca, en avant do $rodka sali kawaleré6w potaczo-
ne z ,przytupami z krakowska”, ballancés kawaleréw, tour de main
w parach, promenada i koto krakowskie z obrotami na zakonczenie®.
W ten sposob krakowiak zaczat sie wigzac z figurami zbiorowymi
pochodzacymi z kontredansa, bez ktérych w przysztosci tego tanca
juz sobie nie wyobrazano. Byta to ogromna cena, jaka krakowiak

zaptacit za swojg popularnos$¢ na salonach w drugiej potowie XIX

63) K. Mestenhauser, Szkofa tarica Karola Mestenhausera w trzech czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe...,
Warszawa 1888, s. 43; tenze, Szkota tarica..., dz. cyt., Warszawa 1896, s. 53; tenze, Szkota tarca...,
dz. cyt., Warszawa 1904, s. 49.

64) K. Mestenhauser, Kontredans i lansjer, Warszawa 1880, s. 32-34.
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wieku, a ktéra przeciez tak bardzo zmienita jego pierwotnie swobod-

ny i improwizacyjny charakter.

Krakowiakowi nieco miejsca w swoim podreczniku poswiecit
takze Mieczystaw RoS$ciszewski (wtl Bolestaw Londynski, 1855-
1928), ktéry bedac wyczulonym na uzyteczno$¢ poszczegoélnych
gatunkéw, doceniat szczegdlnie zainteresowanie mtodziezy tym
tancem, szczegoblnie w jego maskaradowo-kuligowej wersji. Dat
temu wyraz w nastepujacy sposdb, piszac: ,..taniec to bowiem
w wysokim stopniu barwny i charakterystyczny, a tem dla mtodziezy
tanczacej ponetniejszy, ze daje moznos$¢ przebierania sie w uderza-
jacej pieknosci kostiumy krakowskie”®. Z elementéw tanecznych
autor opisuje wytacznie kroki galopady, a w przypadku figur cytuje
za Mestenhauserem Zawieruche®®. Tak samo wprost za warszawskim
,krélem mazura” podkreslat, iz lewa reka mezczyzny jest wyrzucona
w gore ,jakby nig przebijat powietrze” albo tez ,trzyma oparta reke
o tyt gtowy na czapce”?. Jak z tego widac, opisy Rosciszewskiego
mialy catkowicie wtérny charakter wobec opiséw Mestenhausera.

Zamykajq one takze omawiany okres.

Skoro napisatem wczesSniej, ze nauczyciele tanca tak bardzo
wzorowali sie na spektaklach baletowych z rodzima tematyka ludo-
w3, a w zwiazku z tym mialy one tak istotna role dla spotecznego
traktowania krakowiaka przez warstwy wyzsze, to i temu zagadnie-
niu poswieci¢ musze w tym miejscu nieco uwagi. Otéz w omawia-
nym okresie najwieksze znaczenie miat pierwszy catowieczorowy

balet polski zatytutowany Pan Twardowski, a powstaty do libretta

65) M. Rosciszewski, Tarice salonowe. Praktyczny przewodnik dla tancerzy i wodzirejow uwzglednia-
Jjqcy tarice najnowsze i najmodniejsze z illustracyami, Warszawa 1904, s. 98.

66) Tamze,s. 98-103.

67) Tamze,s. 99.



i w choreografii Virgilio Caloriego (1832-1874) oraz przy udziale
Hipolita Meuniera (1825-1898) (premiera 6 lipca 1874 roku).
Muzyke napisat Adolf Sonnenfeld (1837-1914), jednakze z wktad-
kami tancéw narodowych Leopolda Lewandowskiego (1831-1896),
najwyzej cenionego kompozytora muzyki tanecznej 6wczesnej
doby. Calori przed wystawieniem baletu miat okazje zapoznac sie
z tancami wloscian krakowskich w terenie, co na biezaco komento-

wata éwczesna prasa warszawska:

»Pan Calori, baletmistrz, pan Meunier, rezyser tutejszego baletu, pan
Malinowski, dekorator, i pan Sievert, naczelny maszynista warszaw-
skich teatrow, wyjechali przedwczoraj w okolice krakowskie w celu
zebrania na miejscu materiatéw do nowego baletu, ktérego utoze-
niem zajmuje sie pan Calori, a do ktérego za tres¢ postuzyta mu

tradycja o Twardowskim”®.

Jak widaé¢, krakowiaki Wirgiliusza Caloriego byty - jak to dzi$
moéwimy - ,dobrze poinformowane” pod wzgledem etnograficznym
i zapewne w wysokim stopniu nawigzywaly do ich podkrakow-
skich pierwowzoréw. W balecie obok krakowiaka pojawity sie
tez: mazur, oberek, blizej nieokreslony taniec goéralski i niewiele
wcze$niej wypromowany przez Arthura Saint-Léona (1821-1870)
wegierski czardasz. Ta mieszanina tradycji i modnych tendencji
wraz z wierno$cig pierwowzorom oraz bardzo urozmaicong fabuta
i dekoracjami data baletowi ogromne powodzenie, bowiem do poto-
wy 1915 roku byt to najpopularniejszy punkt programu baletowego
w Warszawie, ktory tacznie grano 496 razy. Trzecim baletem pod

wzgledem popularnosci byto osadzone w przestarzatej juz estetyce

68) Wiadomosci miejscowe, , Kurier Warszawski” nr 182 z 26 sierpnia 1873, s. 1.
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Wesele w Oycowie®®, ktore od swej premiery do 1915 roku grane byto
tacznie 1083 razy!”’. W duzej czesci byto to spowodowane zamito-
waniem publicznosci do folkloru podkrakowskiego, a w tym takze

krakowiaka.

Dobrze poinformowana etnograficznie choreografia Wirgiliusza
Caloriego byta ostatnig, ktéra utrzymano w szacunku do pierwo-
wzoru. Wkrétce zapanowata w Europie inna stylistyka, ktéra pier-
wowzory ludowe zaczeta traktowac jako jedynie pretekst i punkt
wyjscia dla bardzo swobodnej twoérczosci choreograficznej koncen-
trujacej sie raczej na popisie technicznym tancerzy. Wyznacznikiem
tej stylistyki stat sie balet Coppelia (paryska premiera 25 maja 1870
roku) Arthura Saint-Léon do muzyki Leo Delibesa (1836-1891),
ktérego wystawienie konczyto jednoczesnie epoke romantyzmu
na gruncie baletu. Ustalony przez choreografa sposéb traktowania
tancéw narodowych opieratl sie na czterech podstawowych zabie-

gach:

1) Stylizowanie tradycyjnych krokéw wedlug kanondéw tanica
klasycznego (na przyktad polski hotupiec stat sie cabriolem).

2) Ograniczenie liczby oryginalnych krokéw do kilku najbardziej
charakterystycznych dla danego tanca.

3) Przetamanie tradycyjnych rysunkéw tanca narodowego (koto,
szereg, taniec parami) na rzecz przyjetych w tancu klasycznym
sposobéw kreslenia linii tak, aby prezentowany krok czy figura
ukazywat sie widowni od najkorzystniejszej strony.

4) Staranne przestrzeganie zgodnos$ci akcentowania i frazowania

69) ,Kurier Teatralny” 1901, nr 26, za: B. Mamontowicz-Lojek, Antoni Sygietyriski i reforma baletu
warszawskiego poczqtku XX wieku, w: A. Sygietynski, Balet warszawski na przetomie XIX i XX w., opr.
B. Mamontowicz-Lojek, Krakéw 1971, s. 8-9.

70) J. Pudetek, Warszawski balet w latach 1867-1915, Krakéw 1981, s. 205.



tanca z towarzyszaca mu muzyka”’.

Zasady te przeszczepione na grunt polski wraz z warszawska
premierg Coppelii (7 grudnia 1882 roku) byty przestrzegane takze
przez choreograféw dziatajacych w Teatrze Wielkim, a za ich $ladem
rowniez twdércdw prowincjonalnych. Jak realizowano je w praktyce,
o tym pisat znajacy zagadnienie od kuchni wybitny tancerz i choreo-
graf Feliks Parnell (1898-1980): ,Jedynymi krokami byty: galopada,
chase, hotubce, pas marches, balanse i z tych krokéw uktadane byty
wszystkie tanice z tg réznica, ze krakowiak w dwéjkowym rytmie,
a oberek i inne w trojkowym””2. W tym duchu zmieniono réwniez
wczesniejsze choreografie. Nic wiec dziwnego, Ze Parnell postrzegat

je juz zdecydowanie negatywnie:

,Jeszcze w szkole, bedac chtopcem, tanczytem polskie tance w bale-
tach: Pan Twardowski z muzyka Sonnenfelda, Wesele w Ojcowie
z muzyka Stefaniego i Kurpinskiego, w operze Halka Stanistawa
Moniuszki. Tanczytem krakowiaka, mazura, oberka, wyrywasy.
Wszystkie te tance, chociaz rézne z nazwy, bazowaty na kilku zasad-
niczych pas, takich jak: pas marches, balance, hotubcach, galopadzie
i ewentualnym klekaniu na kolano w oberku i w mazurze. Ilosci nie
mozna nazwac¢ imponujaca. A poza tym brakto im najwazniejszego,
co powinno charakteryzowa¢ ludowy czy narodowy taniec polski.
Brakto im cech wtasciwym Polakom - wigoru, junactwa, tempe-
ramentu, elegancji i fantazji. Wszystko to okreslitbym wspélnym

mianem - brakto, jak powiedziat Lifar, ducha narodu””.

71) ]. Pudetek, Tajniki sztuki baletowej. RozwaZzania o estetyce i anatomii baletu, Warszawa 1995,
s.93.

72) F.Parnell, Moje Zycie w sztuce tarica (pamietniki 1898-1947), £.6dz 2003, s. 36.

73) Tamze,s. 107.
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Nic wiec dziwnego, Ze publiczno$¢ teatralna z czasem znudzita
sie ta stylistyka i na przetomie XIX i XX wieku zaczeta sie odwraca¢
od ludowej tematyki teatralnej, w tym od krakowiaka. Nawiasem
moéwiac, zaczeta sie tez odwraca¢ od samego teatru baletowego,

szukajac czesto prostszych, ale za to bezposrednich form rozrywki.

Taka rozrywka byt miedzy innymi teatr nurtu ludowego, ktory
zdobyt olbrzymia popularno$¢ nie tylko na wiodacych scenach
Krakowa, Lwowa i Warszawy, ale chyba przede wszystkim w rozlicz-
nych teatrzykach ogrédkowych i na scenach prowincjonalnych”.
Do$¢ wczednie, wzorem jeszcze osiemnastowiecznych singspielow,
do sztuk tego typu zaczeto wprowadza¢ tance narodowe, co stato
sie niemal statg praktyka w ostatniej ¢wierci XIX wieku. Wynikato to
po czesci z faktu, iz swojskie §piewy i tafice przyciagaty publiczno$¢
na réwni ze swojska tematyka, wiec tworcy teatralni przestrze-
gali przepisu na sukces sprowadzajacego sie do zalecenia Adolfa
Sonnenfelda, aby w kazdym spektaklu byto ,troche tanzen i troche
singen””*. Niemniej sprowadzanie roli czynnikéw muzyczno-tanecz-
nych tylko do niezbyt wyszukanej rozrywki bytoby bardzo duzym
uproszczeniem. W opinii Anny Kuligowskiej-Korzeniowskiej owe
Spiewy narodowe - do ktdrych wszak tez taniczono -,dynamizowaty

akcje, ale jednocze$nie odgrywaty wazng role patriotyczng”’®.

Szczegblne znaczenie w tym nurcie, zaré6wno ze wzgledu na
chtopska, czesto galicyjska tematyke, jak i pochodzenie samych

twoércow, miat krakowiak. Taniec ten z cata pewnoscia pojawit sie

74) W.Filler, Melpomena i piwo, Warszawa 1960, s. 142-153.

75) Reporter, Krytyka teatralna. , Tajemnice ludu” - sztuka ludowa - przyswojona dla sceny polskiej
przez Stanistawa Ornowskiego, ,Kolce” 1879, nr 35, z 30.VII], s. 275.

76) A. Kuligowska-Korzeniewska, , Takiego mi graj!” - Spiewy narodowe w popularnym repertu-
arze teatralnym, w: Topos narodowy w muzyce polskiej okresu postromantyzmu i Mtodej Polski, red.
W. Nowik, Warszawa 2008, s. 81.



w granej od 1854 roku sztuce tobzowianie oraz krotochwili Btazek
opetany Wtadystawa Ludwika Anczyca (1823-1883)”". Krakowiaka
znajdujemy tez w Emigracyi chtopskiej Anczyca’® wystawionej po
raz pierwszy w 1876 roku w Krakowie, a p6zniej po wielokro¢ na
rozlicznych scenach miast i miasteczek ziem polskich trzech zabo-
row. Krakowiak stat sie najczesciej wykorzystywanym - z racji
tematyki - taficem narodowym w najpopularniejszej niewatpliwie
sztuce Anczyca Kosciuszko pod Ractawicami (nr 4, 5 i 6)”°. Sztuka
ta miata niebagatelne znaczenie dla samego gatunku, ale réwniez
konkretnych tematéw muzycznych rozpoznawanych w Polsce
takze obecnie, ze wspomne tylko krakowiaka Dalej bracia dalej
zywo Kazimierza Hofmana (1842-1911). Jak nalezy podejrzewac,
tance narodowe mogty sie pojawiac¢ takze w innych jego sztukach?®.
Krakowiaki pojawity sie w ,pie$ni dramatycznej” Wista Jana Stasz-

czyka wystawionej w 1899 roku w Krakowie.

Dynamicznie rozwijata sie forma muzyczna krakowiaka
komponowanego. Kompozycje tego gatunku stworzone w latach
siedemdziesigtych XIX wieku przez Zygmunta Noskowskiego (m.in.
cenione przez Liszta krakowiaki na 4 rece) stanowity prébe zasto-
sowania zasad kompozycyjnych chopinowskich mazurkéw. Ponadto

kompozytor rytmy krakowiaka stosowat takze w innych formach

77) W.L. Anczyc, tobzowianie: obrazek dramatyczny w jednym akcie ze Spiewkami, Chicago 1891,
s. 63-64, tenze, Gorzatka: obrazek sceniczny w 1 akcie: prébka teatralnego przedstawienia dla
witoscian, Lwoéw 1908, s. 14-15; tenze, Btazek opetany: krotochwila w jednym akcie ze Spiewami,
w: W.L. Anczyc, Obrazki dramatyczne ludowe, Krakéw 1873, s. 217.

78) W.L. Anczyc, Emigracya chtopska: obraz dramatyczny ludowy w pieciu aktach, Warszawa 1877,
s.7-8,79.

79) W.L. Anczyc [A.W. Lasota], Kosciuszko pod Ractawicami: obraz historyczno-ludowy w pieciu
oddziatach napisat A.W. Lasota, Krakéw 1881, s. 31-33, 99-100, 105-106, 111, 152; Spiewy, doda-
tek do W.L. Anczyc [A.W. Lasota], Kosciuszko pod Ractawicami: obraz historyczno-ludowy w pieciu
oddziatach napisat A.W. Lasota, Krakéw 1882, s. 5-14.

80) W.L. Anczyc, Chiopi arystokraci: szkic dramatyczny w jednej odstonie ze Spiewkami, Krakéw
1851; tenze, Flisacy, obrazek ludowy w jednym akcie ze spiewkami, w: Wt. L. Anczyca obrazki drama-
tyczne ludowe, Krakéw 1873.
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takich jak piesni (np. Skowroneczek Spiewa), czy suity (np. Powrét
- cykl krakowiakéw na tenor, chor i orkiestre). Procz Noskowskie-
go krakowiaki badz fragmenty wiekszych utworéw o charakterze
krakowiaka odnajdujemy w tworczosci: Stanistawa Moniuszki,
Ignacego Krzyzanowskiego (1826-1905), Wtadystawa Zeleniskiego
(1837-1921), Aleksandra Zarzyckiego (1834-1895, m.in. Suita
orkiestralna z krakowiakiem), Kazimierza Hofmana, Eugeniusza
Pankiewicza (1857-1898), Seweryna Bersona (1858-1917), Romana
Statkowskiego (1859-1926; Alla Cracovienne D-dur op. 7 na skrzyp-
ce i fortepian, fortepianowe krakowiaki ze zbioru Polonica op. 23),
Stanistawa Niewiadomskiego (1859-1936), Ignacego Jana Paderew-
skiego (1860-1941, Krakowiak fantastyczny), Zygmunta Bilinskiego
(1869-1938), Emila Mtynarskiego (1870-1935). Najpiekniejsze
krakowiaki wyszty spod piéra Krzyzanowskiego, Noskowskiego

i Paderewskiego®’.

Wielka popularnoscia cieszyli sie czasami kompozytorzy amato-
rzy chetnie wykonywani podczas baléw karnawatowych i redut.
Takim kompozytorem byt Fabian Tymolski (1828-1885) - zwia-
zany ze Lwowem zubozaty ziemianin, urzednik i tylko w okresie
karnawatowym lub w przypadku specjalnej okazji twdrca utworéw
tanecznych. Kompozycje te wykonywaty na ogo6t niewielkie orkie-
stry wojskowe i zydowskie. Tymolskiemu brakowato wyksztatcenia
kompozytorskiego, co zdradza prymitywna technika jego utwordow.
Kompozycje jednak odznaczaja sie liryzmem i melodyjnoscia, jak
tez duza inwencja. Wiele z tych prostych i energicznych kompozycji

byto inspirowanych wiejskimi krakowiakami®.

81) F. Starczewski, Die polnischen Ténze, dz. cyt., s. 688.
82) . Reiss, Polska muzyka taneczna XIX wieku, ,Muzyka” 1953, nr 9-10, s. 32-36.



Oddzielnym zagadnieniem sg rodzgce sie w tym czasie muzyczne
zespoty folklorystyczne. W 1871 roku ks. Kawecki wesp6t z niejakim
Dabrowskim, ,kompozytorem wielu sielskich melodii”, utworzyli
bodajze pierwszg na ziemiach polskich orkiestre folklorystyczna
w strojach krakowskich, ktéra tez wykonywata przede wszystkim
krakowiaki. Powiekszony w stosunku do tradycji wiejskich sktad
owej kapeli stat sie wyznacznikiem sktadu kapel w pdZniejszym
ruchu folklorystycznym. Krakowiaki znajdowaty tez wazne miejsce
w repertuarze Orkiestry WtosScianskiej zatozonej w 1881 roku przez
Karola Namystowskiego (1856-1925), ziemianina z okolic ZamoS$cia
i absolwenta warszawskiego Instytutu Muzycznego. RéwniezZ i ta
stylistyka stata sie swego rodzaju wyznacznikiem dla powstajgcych
w pOzniejszym czasie zawodowych zespotéw folklorystycznych,

funkcjonujacych do dzis.
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Dwudziestowieczne dole i niedole krakowiaka

poczatkach XX wieku wiejski krakowiak w Matopol-
sce, jak tez rézne odmiany jego poprzednikéw, wciaz
byt w uzyciu i na ogét utrzymat sie w praktyce wesel
i zabaw tanecznych przez dos$¢ dtugi czas. Jednak juz w latach
dwudziestych wyraznie zaznaczyly sie tendencje wzorowania sie
na kulturze miejskiej, co miejscami wywotato zanik oryginalnych,
lokalnie wykonywanych tancéw o unikatowym charakterze. Smutno

pisat o tym dziatacz regionalny Klemens Derc (1900-1977):

»Z chwila, gdy po wojnie §wiatowej weszly do nas w mode tance tak
zwane nowoczesne nikt nie zatroszczyt sie o los tancéw ludowych.
Kazdy poczytywat sobie za punkt honoru opanowac czempredzej
wszelkie nowosci, ktére narzucala moda, zapominajac, ze tem
samem spycha na szary koniec wtasne tance narodowe (...). Do
jakiego stopnia tance polskie przestaty by¢ powszechnemi, $wiad-
czy fakt, ze nie tylko mtodziez wiejska, ale rowniez i starsi, dzi$
z trudnoscig odtworza swoj miejscowy taniec. C6z dopiero méwic
o mtodziezy miejskiej, ktéra w ogdle poza scenga, w teatrze, nie widzi

tancow polskich”#.

Te uwagi dotyczyly miedzy innymi niektérych pierwotnych
odmian krakowiaka, szczegb6lnie z miejscowosci potozonych
w blisko$ci miast. W wielu miejscowosciach jednak krakowiaka

nadal wykonywano do lat pie¢dziesiatych, kiedy to zszedt z podtég

83) K. Derc, Czym jest Stowarzyszenie Mitosnikéw Taricéw Polskich i do czego dqzy, Warszawa 1931,
s. 4-5.



tanecznych pod presja nowego, rozpowszechnianego przez radio

i ptyty gramofonowe repertuaru.

Mato znanym w Polsce faktem jest to, ze w pierwszej potowie
XX wieku krakowiak cieszyt sie ogromna popularno$ciag na znacz-
nych obszarach dawnego Wielkiego Ksiestwa Litewskiego (obecnie
Biatorus, Litwa, Lotwa, Ukraina), Podlasia i p6tnocno-wschodniego
Mazowsza. Dla rozpowszechnienia sie tego tafica na tak rozlegltym
terenie miata wptyw duza popularnos¢ krakowiaka z poczatku XIX
wieku, a przede wszystkim opisany juz wyzej zwyczaj inscenizo-
wania przez polskie ziemianstwo wesela krakowskiego podczas
karnawatowych kuligéw szlacheckich®. Warto jednak zauwazy¢,
Ze taniec ten, bedacy pochodna matopolskiego czy tez bardziej
bezposrednio salonowo-szlacheckiego krakowiaka, znacznie rézni
sie od swych regionalnych pierwowzoréw zaréwno pod wzgledem
muzycznym, jak i tanecznym. Wszedzie tanczono do jednej i tej
samej melodii, ktéra, cho¢ w linii melodycznej zgodna jest z melodia
popularnej piosenki Krakowiaczek ci ja, to jednak zaopatrzona jest
najczesciej w dodatkowa, trzecig czes¢ (stad czesto taniec ten nazy-
wano krakowiakiem na trzy punkty). Rytmicznie za$ melodia bardzo
czesto jest pozbawiona charakterystycznych synkop i ma charakter
polki. W pierwszej czesci najczesciej wykonywanej wersji krako-
wiaka pary ustawione na obwodzie kota jedna za druga tanczyty
w przéd ptaskim krokiem polkowym. W cze$ci drugiej nastepowat
tzw. przechdd (stad czasami nazywano ten taniec krakowiakiem
z przechodem) - pary naprzemiennie wykonywaty po trzy kroki
chodu raz w dotychczasowym kierunku tanca, to znéw w kierunku
przeciwnym. W cze$ci trzeciej wykonywano wirowa polke po obwo-

dzie kota. W catos$ci partnerzy stosowali czesto ozdobniki: przytupy,

84) G.Wt. Dabrowska, W kregu polskich taricéw ludowych, Warszawa 1979, s. 60.
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podskoki, hotubce, klaskania. Zdarzaty sie jednak takze inne wersje
krakowiaka, np. na terenach wspotczesnej Biatorusi krakowiaka
wykonywano réwniez w trojkach - mezczyzna majacy po swej
prawej i lewej stronie tancerki ujmowat swymi skrzyzowanymi
rekoma rece partnerek. W takim ustawieniu tréjki postepowaty po
kole najpierw w przéd, potem w przod i w tyt, w koficu w bardzo
skomplikowany sposob przechodzili w $ci$le ustalonej kolejnosci
pod splecionymi rekoma. Jak z tego wida¢, w tancu tym dawatly sie
odczu¢ silne wptywy tak bardzo popularnych w koncu XIX wieku
polki i kadryla, ktére zachowaty swoja atrakcyjnos¢ dla mieszkan-
cOw wymienionych terytoriéw do lat pie¢dziesigtych, a miejscami

nawet wczesnych siedemdziesigtych.

Inaczej bylo w przypadku krakowiaka salonowego. Jeszcze
w przededniu pierwszej wojny $wiatowej znajdujemy go na ziemiach
polskich zaboru rosyjskiego®, gdzie prébowano do nich powrdci¢
takze w pierwszych latach po odzyskaniu niepodlegtosci®. Zdarza-
ty sie takze prowadzone przez wodzirejow ,bale staropolskie”,
podczas ktérych wykonywano - obok figurowych walcy czy nawet
bardziej nowoczesnych tancéw takich jak tango czy walc angielski -
oberki, mazury i wtasnie krakowiaki, ktére zresztg sposrod polskich
tancow narodowych cieszyly sie najwieksza popularnosciag®. Byto to
juz jednak dalekie echo wczes$niejszej popularnosci, co zauwazyt juz
w roku 1907 publicysta i dziennikarz sportowy Zygmunt Januszow-
ski-Kto$nik (zm. 1915):

»W salonach naszych, na balach naszych jest krakowiak coraz rzad-

85) Salonowiec, Samouczek taricéw salonowych, Warszawa 1911 [1914].

86) Salonowiec, Samouczek taricéw salonowych, Warszawa 1923.

87) Zob. np. Bal ,Czerwonego Krzyza’, Bal staropolski, ,Taniec i rozrywka” nr 5, maj 1927, s. 14, 17;
H. Linski, Nawrdt do baléw staropolskich w Warszawie, ,Swiatowid” 1938 nr 9, s. 7.



szym zjawiskiem, zaledwie raczymy go jeszcze tanczy¢, tak samo jak
ze wstydem przyznac to sobie i powiedzie¢ musimy, zZe krakowskie
stroje na naszych dzisiejszych redutach, maskaradach, naleza do...
posledniejszych, poniewieranych. Widzimy wprawdzie tu i 6wdzie
usitowania mtodziezy, azeby krakowiakowi dawne, poczesne
przywroci¢ w rzedzie tancéw miejsce, ale usitowania te, jak dotad,
nie zostaty, naprawde, pomy$lnym uwienczone skutkiem. Wolimy

zawsze tanczy¢ niemieckiego walca!”%

Podobnie sprawa wygladata z opisami krakowiaka w najpopu-
larniejszych woéwczas podrecznikach Salonowca. Scharakteryzowa-
ny tu taniec jest dalekim wspomnieniem kuligowego krakowiaka
z jedyng figura - Zawieruchq - dobrze nam zreszta znang z drugiej
potowy XIX wieku?. Tak tez zapewne wowczas ten taniec tanczono
na salonach, bowiem trwanie krakowiaka w rzeczywistosci balowej
wynikato juz wéwczas bardziej z przyzwyczajen, poczucia obowigz-

ku i ambicji niz tanecznego entuzjazmu.

Nowsze pokolenie nauczycieli tafica ukierunkowane byto raczej
na nowe tance dancingowe. Z kolei ich stosunek do starszych form
salonowych, w tym krakowiaka, byt raczej sceptyczny, o ile nie
lekcewazacy. Jeden z nich w swoim podreczniku, zwracajac sie do
mito$nikéw starszych tancéw salonowych, pisat w sposéb nastepu-
jacy: ,dzis los jest dla was jeszcze taskawy, dajgc mozno$¢ zatanczy¢
co jakie$ siedm lub o$m tanicéw, za to jutro... o! jutro nie doczekacie
sie wcale tej sposobnosci, jesli wasza znajomo$¢ choreografii ogra-

niczy sie do walczyka i innych juz archeologicznych zabytkéw...”.

88) Z.Ktosnik, O taricach narodowych polskich. Odczyt wygtoszony staraniem Tow. Zabaw Ruchowych
w Sali ratuszowej we Lwowie, Lwéw 1907, s. 20-21.

89) Salonowiec, Samouczek taricéw salonowych, Warszawa 1914, s. 56-57.

90) B.d’Esmanguo-Filipowski, Dancing: (praktyczny uktad taricéw nowoczesnych), Warszawa 1921,
s. 6.

=
=
f—
=
=
<D
<]
—
=]
=
2]
(<]
~
=
5-]
[—X
=2
5~}
=
(2=}
=
(=]
-]
sy
=
=%}
=
(=]
=
(=%}
=
o0




=
=
=3
=
=
=T
=
=

Autorzy podrecznikéw tego typu w kategoriach ,archeologicznych
zabytkow” rozpatrywali rowniez krakowiaka, ktéry coraz rzadziej
tanczono na salach balowych, ale juz nie na dancingu. Stad na og6t
w podrecznikach tanca tego czasu krakowiaki w ogoéle nie wyste-
puja’’. Podobnie rzecz sie miata ze szkotami tanca, o czym z pewnej

perspektywy czasowej wspominata Olga Zeromska:

sPolskie szkotly tanica nie pielegnowaty na og6t autentyzmu tanca
narodowego. Ot, kazdy tanczyt, jak chciat. A na salach balowych
widzowie oklaskiwali tym gorecej mazura, im gwattowniej tancerz
miotatl sie w prawo i lewo i im bardziej hotubce jego przypominaty
co$ posredniego miedzy trepakiem a kozakiem. Dla mtodego poko-
lenia taniec narodowy jest raczej egzotyka. Zanika tradycja mazura
i kujawiaka na sali balowej. Czasem - najczesciej po pokrzepieniu
sie paroma kieliszkami - probuje ktos sit swoich w oberku, rozbija-
jac sasiednie pary i kopigc niemitosiernie w prawo i lewo. O krako-

wiaczkach i kujawiaczkach méwi sie z lekcewazeniem”?.

Doszto do tego, ze aby publicznos$¢ zechciata oglada¢ krakowiaka
na scenie, twérca musiat nafaszerowac taniec cata masa skompliko-
wanych elementéw technicznych, a nawet akrobatyki. Tylko takie
choreografie cieszyty sie zainteresowaniem, co potwierdza krako-
wiak do Lajkonika opisany przez samego twoérce, Feliksa Parnella
(1898-1980), uwazanego przez publiczno$¢ za najwybitniejszego
wowczas choreografa w tym nurcie:

»Taniec nie miat nic wspdlnego z banatem, tzn. z pospolitymi pas

w rodzaju galopady. Byta to czystej wody stylizacja o rapsodycznym

91) Zob. B. d’Esmanguo-Filipowski, Dancing, dz. cyt.; A. Norwin, Dancing: Podrecznik do nauczenia
sie taricow bez pomocy nauczyciela wedle zasad stynnych profesoréw tarica i tancmistrzéw, Lwow
1922.

92) 0. Roesler-Zeromska, Taniec w teatrze amatorskim, ,Poradnik §wietlicowy”, Londyn 1949
111/112,s. 2.



zacieciu, z (...) ogromnymi hotubcami a la cabriole z cata masa prze-
rzutéw, zwrotéw. W ostatnich taktach chtopiec trzymat dziewczyne
w talii i co jeden takt - wraz z grand battement - wykonywano
poétobroty, akcentujac przy tym zewnetrznymi rekami. W ostatnich
o$miu taktach nastepowat wir, tzn. chtopiec, unoszac w goére dziew-
czyne, krecit sie z nig, by w ostatnim takcie w wypadzie skonczy¢ do

widowni z wyrazistym gestem rak”*.

Jakkolwiek nie mozna opisanej choreografii odmoéwi¢ kreatywno-
$ci i sygnalizowanej ,rapsodycznosci”, to jednak pamieta¢ musimy,
Ze twdrczos$¢ tego typu bardzo daleko odchodzita od pierwowzoru
tanca, wypaczajac jednoczesnie spoteczne postrzeganie krakowiaka.
To niewatpliwie bardzo wysoka cena za podtrzymanie tafica w obie-

gu spotecznym.

W opisanej powyzej sytuacji z odsiecza tancom narodowym -
w tym krakowiakowi - po$pieszyli krzewiciele kultury fizycznej
przy wsparciu systemu edukacji. Zaréwno z okazji [V (1903 rok), jak
i V (1910 rok) Zlotu Sokolstwa Polskiego — powstatej w 1867 roku
organizacji gimnastycznej - odbyty sie popisy tancéw narodowych®.
Z kolei w 1907 roku we Lwowie staraniem Towarzystwa Zabaw
Ludu i Mtodziezy odbyt sie odczyt Zygmunta Januszowskiego-Kto-
$nika zatytutowany O taricach narodowych polskich®>. W konkluzji
pobieznego szkicu historyczno-spotecznego mdéwca stwierdzil, iz
pielegnowanie tancéw narodowych i upowszechnianie ich ,powinno

by¢ pierwszym zadaniem Towarzystwa Zabaw Ruchowych w jego

93) F Parnell, Moje zycie w sztuce tarica..., dz. cyt., s. 239.

94) B. Bednarzowa, Taniec w programach i systemach wychowania fizycznego, w: B. Bednarzowa,
M. Mtodzikowska, Tarce: rytm - ruch - muzyka. Wybdr dla potrzeb wychowania fizycznego,
Warszawa 1983, s. 21.

95) Z.Ktosnik, O taricach narodowych polskich..., dz. cyt.
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dazeniach do zamierzonej reformy naszych zabaw tanecznych”?.
W tym celu Towarzystwo zapewnito warunki lokalowe i bezinte-
resowng pomoc baletmistrza Franciszka Zymirskiego (ok. 1852-
1913). Ostatecznie jednak sekcji tanncow przy Towarzystwie Zabaw

Ruchowych nie udato sie stworzy¢, gdyz ,,mtodziez nie dopisata””.

Do idei lwowskich powrdcono po 1919 roku w Poznaniu, gdzie
osiadtl jeden z dziataczy Towarzystwa Zabaw Ruchowych, Eugeniusz
Piasecki (1972-1947), obejmujacy wtasnie wtedy posade kierowni-
ka Studium Wychowania Fizycznego Uniwersytetu Poznanskiego.
Piaseckiemu udato sie zapoczatkowa¢ mtodziezowy ruch na rzecz
tancéw narodowych wraz z zapleczem naukowym?®, a jego bliski
wspotpracownik pptk Walerian Sikorski (1876-1940) juz w 1924
roku wprowadzit nauke tancéw narodowych obowigzkowa dla
kobiet i fakultatywna dla mezczyzn. Nauke poczatkowo prowadzit
baletmistrz opery poznanskiej Maksymilian Statkiewicz (1889-
1976), ktérego w pézZniejszym okresie zastapili Lucjan Lange (1900-
1997) oraz (od 1930 roku) wielce zastuzona dla obecnosci tanca
w szkole Zofia Nozynska (1902-1984)%. Wykorzystujac doswiadcze-
nia pedagogiczne SWF UP, Walerian Sikorski w swoim podreczniku
do gimnastyki z 1927 roku (a wznawianym takze w 1928 i 1930)
uwzglednit tance’””. Nauke tanncéw narodowych, poprzedzong nauka

zabaw i tancéw ludowych, zalecat rozpoczyna¢ w wieku 10-13 lat

96) Tamze,s. 29.

97) E. Piasecki, Przedmowa, w: ]. Waxman, Tarice narodowe, Poznan 1936, s. 7.

98) E. Piasecki, Zarys teorii wychowania fizycznego, Lwéw 1931, s. 328 (II wydanie, Lwéw 1935,
s.350).

99) Z. Nozynska, Ewolucja metody gimnastyki w Studium Wychowania Fizycznego Uniwersytetu
Poznariskiego, w: 40 lat od Katedry Wychowania Fizycznego UP [Uniwersytetu Poznariskiego] do
Wyzszej Szkoty Wychowania Fizycznego w Poznaniu, red. Michat Godycki, Poznan 1959, s. 438, 447-
448; 0. Kuzminska, H. Popielewska, Taniec, rytm, muzyka, Seria: Skrypty, nr 116, Poznan 1995, s. 11.
100) W.Sikorski, Gimnastyka, cz. 2, Lwéw 1930, s. 72.



kilkoma figurami krakowiaka’’’. Réwniez w wydanym w 1934 roku
podreczniku dla nauczycieli szkét powszechnych umiescit opis

prostej formy krakowiaka’’%.

Nastepnym krokiem byto wprowadzenie w roku szkolnym
1933/34 programu ,Polska i jej kultura” uwzgledniajacego tance
narodowe, a w tym, na pierwszym miejscu, krakowiaka. Za nauke
odpowiadali nauczeni tancéw absolwenci instytutéw wychowania
fizycznego!”. W tym samym roku tancéw narodowych zaczeto
systematycznie uczy¢ w warszawskiej szkole baletowej’”, a jej
$ladem poszty tez inne szkoty. Na efekty nie trzeba byto dtugo czeka¢

- w 1936 roku nauczyciel tanca, J6zef Waxman, pisat nastepujaco:

»,Tance narodowe zyskuja z kazdym rokiem na popularnosci.
Potwierdzaja to nasze zabawy towarzyskie, na ktorych polonez,
mazur, oberek, kujawiak, krakowiak, a ostatnio takze tance do
niedawna wyltacznie regionalne, jak $laskie, kaszubskie czy goral-
skie, zajmujg coraz wiecej miejsca w programach tanecznych. Dzieje
sie to nie tylko dzieki szkole, zaznajamiajgcej do pewnego stopnia
mtodziez z niektérymi ruchami w tej dziedzinie, ale takze dzieki
ogotowi spoteczenstwa, pragnacego nadal kultywowac nasze tance,
tak ze wzgledu na ich $wietna tradycje, jak i znakomite walory towa-
rzyskie”!%,

W ramach tej szeroko zakrojonej akcji odnowienia tancow wiej-

skich i ich wersji narodowych specjalne znaczenie odegraty publi-

101) W. Sikorski, Gimnastyka, cz. 2, dz. cyt, s. 182, 245, 325-344. Zob. tez: W. Sikorski,
Gimnastyka. Podrecznik metodyczny dla seminariéw i kurséw nauczycielskich, cz. 11, Lwéw 1931,
s. 72,189, 253, 336, 346.

102) W. Sikorski, Wychowanie fizyczne w szkole powszechnej (podrecznik dla nauczycieli), Poznan
1934, s. 133-136. Tance opracowata Zofia Nozynska.

103) L. Lange, Polskie tarice ludowe, ,Wychowanie Fizyczne” 1938, nr 2, s. 66.

104) B. Mamontowicz-Lojek, Polskie szkolnictwo baletowe w okresie miedzywojennym, Warszawa
1978, s.75-79.

105) J. Waxman, Tarice narodowe, dz. cyt., s. 9.
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kacje po$wiecane taicom narodowym majgce zapewni¢ wsparcie
wszystkim osobom zaangazowanym w dziatania. [ tak w zakresie
krakowiaka kroki skodyfikowat J6zef Waxman, wyro6zniajac: krok
zwykty, skoczny, skrzyzny, potobrét w lewo, hotubiec w lewo
i w prawo, kwadrat hotubcowy. Do tego zestawu Jan Ostrowski
-Naumoff (1901-1986) dodat krok wahadtowy, dreptany, utykany,
stapany i zakonczenie oraz figury (galopady, obrotowa, wahadtowa,
krzyzowa, hotubcowa, rozstania, mtynkowa, kéteczkowa, zakoncze-
nie)’’%, ujecia i pozycje rak. Praca Zofii Kwasnicowej (1894-1978)
wprowadzata juz tylko dalsze uscislenia, szczegbétowe rozwigzania
elementéw ozdobnych i urozmaicen rytmicznych, jak réwniez

szereg ¢wiczen pomocniczych i uwag metodycznych.

Wszystkie te wysitki niestety przerwata druga wojna $wiatowa,
w czasie ktorej nie wolno byto krzewi¢ polskich tradycji tanecznych.
Jednakze do przedwojennych koncepcji powrécono natychmiast po
wyzwoleniu. Co prawda dojscie do wtadzy sit lewicowych odbito
sie negatywnie na dobrze rozwijajacym sie propagowaniu szlachec-
kiego poloneza i mazura, ale w przypadku chtopskiego krakowiaka
i oberka nowe wtadze wspieraty wszelkiego rodzaju prace doku-
mentacyjne, teoretyczne i upowszechnieniowe. Nic wiec dziwnego,
Ze na poczatku lat piec¢dziesigtych ukazaty sie az trzy publikacje
traktujace o krakowiaku, w tym dwie o charakterze monograficz-

nym107

W swojej bardzo metodycznej i doktadnej pracy inspirowanej

przedwojenng publikacja Zofii Kwasnicowej Zofia Majewiczowa

106) J. Ostrowski-Naumoff, Polskie tarice narodowe, , Teatr w Szkole” 1936/1937, nr 7/8, s. 203-
211.

107) Z. Majewiczowa, Krakowiak, Warszawa 1951; F. Zozula, Tarice ludowe, Warszawa 1952,
s. 11-61; G.W. Dabrowska, Krakowiak, Warszawa 1954 [II 1961].



(1912-1994) szczegbdétowo okreslita przede wszystkim kroki krako-
wiaka: podskoki zmienne (w przéd, w tyl, w miejscu, w obrocie),
cwat (dostawny, przeskokowy, ozdobny - w réznych kierunkach),
krok zasadniczy, obrotowy, hotubcowy (domachowy), krzesany,
a nawet momenty wypoczynkowe (!). Doktadnie opisane zostaty
ujecia w parze, figury parowe (kotowrotek, parg w bok, parg naprzéd,
obroty, haczyk, mtynek, tancerz na kolano, wiréwka, hotubcowy
w kwadracie) oraz figury zespotowe (koto, koto zebate, kota wspo6t-
srodkowe, kétka, karuzela, zmiana miejsc szeregami, zmiana miejsc
rzedami, tancerki/para/czwérka w lewo, tancerze/para/czwoérka
W prawo, para za para, sSrodkiem czwérkami/dsemkami, gwiazda,
mijanka, wezyk, tancuszek). Dodatkowo przedstawione zostaty
propozycje uktadu towarzyskiego i scenicznego. Z kolei Franciszek
Zozula poza przedstawieniem podstawowych krokéw (galop, hotu-
biec, krzesany) zaproponowat uktad majacy jednak bardzo kontre-

dansowy charakter.

Szerzej krakowiaka omdwita Grazyna Wtadystawa Dabrowska
(1921-2016), wymieniajgc nastepujgce uktady rak: rece na biodrach,
jedna reka na biodrze, ujecie w parze pétotwarte, ujecie w parze
za dlonie, wzajemne ujecie w parze od przodu w pasie, ustawienie
grupowe w kole za rece. Z krokéw tanecznych opisata: krok cwatuy,
krok cwatu w postawie obnizonej, krok cwatu z akcentem co cztery
takty, zakonczenie frazy skokiem na obydwie nogi, krzesany, krok
z hotubcem, przeskok dziewczyny przed chtopcem. Z kolei z moty-
wow tanecznych Dabrowska przedstawita: drobng kaszke, krze-
sanego z potobrotem, krzesanego z przechodzeniem, krzesanego
z odchodzeniem i powrotem, hotubiec w kwadracie, starokrakow-
ska (nazwang przez autorke réwniez jako ,najstarsza krakowska”)

i porebianska. Figury zaproponowane przez autorke nawigzuja za$
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do inspirowanej taficami francuskimi péZnoromantycznej praktyki
salonowej, znanej nam chociazby z opiséw Karola Mestenhausera.
Systematyzujacy charakter miata tez propozycja uktadu scenicznego
krakowiaka autorstwa Jadwigi Hryniewieckiej (1903-1988)'%. Opis
- pokrywajacy sie na ogét z propozycjami Dabrowskiej - w popra-
wionej formie zostat opublikowany ponownie w ksiazce Pie¢ taricow
polskich'”. Byty tez i inne publikacje, ktore jednak w znacznej mierze
powtarzaty opisy wcze$niejsze, a jednocze$nie dopuszczaty coraz

wiecej elementow zaczerpnietych z innych tancow.

Takie schematyczne opisy tanicow miaty tez swoje konsekwen-
cje. Przede wszystkim staly sie one nieprzystepne dla przecietnego
czytelnika - staty sie wiec materiatem, z ktérego korzystali gtéwnie
instruktorzy i pedagodzy tanica. Po drugie - stawiaty one obok siebie
pierwotne elementy krakowiaka i przejete z innych tancéw - takze
o obcym pochodzeniu - co sprawiato, Ze oryginalny charakter krako-
wiaka nie byt juz tak czytelny. Po trzecie - coraz bardziej akcen-
towano znaczenie zespolowego rysunku przestrzennego, ktory
przeciez zaczerpniety zostat z kadryla. I po czwarte, najwazniejsze
- catkowicie zagubiono po drodze pierwotne znaczenie improwiza-
cyjnosci w krakowiaku wyrazajace sie w swobodnym doborze przez

partnera drogi tanca, figur i ozdobnikdéw.

W zwigzku z tym zaistniata pilna potrzeba okreslenia najistot-
niejszych elementéw krakowiaka i oczyszczenia go z elementdw,
ktore catkowicie wypaczaty jego oryginalny charakter. Odpowiedzia

na nig byto opracowanie Czestawa Sroki (1933-2000)'’ bedace

108) J. Hryniewiecka, Szes¢ scenicznych uktadow polskich taricéw ludowych, Zeszyt 1, Warszawa
1961, s. 3-31.

109) J. Hryniewiecka, Pie¢ taricéw polskich, Warszawa 1970, s. 128-164.

110) C. Sroka, Poliskie tarice narodowe - systematyka, Warszawa 1990, s. 13-22.



efektem ustalen specjalnie do tego zadania powotanej Rady Eksper-
tow ds. Folkloru Ministerstwa Kultury i Sztuki. Rada rekomendo-
wata m.in. powstrzymywanie sie od wykonywania w krakowiaku
podskokéw zmiennych, kroku polkowego, charakterystycznego dla
scenicznych wersji tancéw ukrainskich wyskoku z pojedynczymi
hotubcami, figury haczyki i tancerz na kolano, wykonywania przez
tancerki figury drobna kaszka w pozycji niskiej czy niektérych
elementéw ruchowych w figurze porebianskiej i starokrakowskiej

uznanych za charakterystyczne dla mezczyzn.

Inng potrzeba stato sie wyprowadzenie krakowiaka z prze-
strzeni sceny i sali gimnastycznej i przywrocenie go sytuacjom
zabawowym. Pierwszg inicjatywa w tym zakresie stata sie propo-
zycja tanicéw narodowych w formie towarzyskiej, opublikowana po
raz pierwszy w 1967 roku (ponawiana dwukrotnie w latach 1971
i1973) przez Jadwige Hryniewiecka oraz Irene Ostrowska’’’. Propo-
zycja ta, wyprzedzajaca o kilka lat wegierska idee ,doméw tanca”’’?,
sformutowana byta - podobnie jak na Wegrzech - w oparciu
o dos$wiadczenia zespotéw scenicznych. W przeciwienstwie jednak
do naszych potudniowych ,bratankéw” w Polsce do pewnego czasu
zabrakto ram organizacyjnych, ktére by idee rozpowszechnione
przez rozchwytywang publikacje Hryniewieckiej i Ostrowskiej prze-
kuty w dziatanie (na Wegrzech idee rozpowszechniano poprzez sie¢
doméw kultury i otwarte kursy wakacyjne tanca i muzykowania -
tzw. tabory). Dopiero w latach 1977-1979 Marian Wieczysty (1902-
1986) postanowit wykorzysta¢ pomyst Hryniewieckiej i Ostrow-

skiej i w oparciu o Federacje Stowarzyszen i Klubéw Tanecznych

111) J. Hryniewiecka, Polskie tarice narodowe w formie towarzyskiej, Warszawa 1967 (I - 1971;
I11-1973).

112) Por. B. Halmos, Ruch doméw tarica, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa Etnochoreologicznego”,
nr 6,1995, s. 46-53.
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w Polsce zorganizowat pierwsze konkursy polskich tancéw naro-
dowych w formie towarzyskiej. Niestety stan zdrowia organizatora,
niepokoje spoteczne, a pdézniej kryzys ekonomiczny uniemozliwity
kontynuacje tej inicjatywy, do ktoérej powrdécono dopiero w 1994
roku za sprawa Jana Losakiewicza, Ryszarda Teperka (1938-2015)
i Jarostawa Wojciechowskiego. Szczegdlny zas rozwdéj form turnie-
jowych nastgpit po roku 2000, kiedy z forma t3 zwiazato sie kilka
tysiecy dzieci, mtodziezy i dorostych zwigzanych przede wszystkim
z Polska Sekcja CIOFF.

Najdtuzej przyszto czeka¢ na reaktywacje krakowiaka w jego
lokalnej, wiejskiej formie. Co prawda juz w 1994 roku powstat
w Polsce pierwszy dom tanca, a kilka lat pézniej Srodowisko sympa-
tykéw idei doméw tanca uksztattowato sie tez w Krakowie. Ale
dtugo sam krakowiak nie cieszyt sie zainteresowaniem, ktore raczej
koncentrowano na repertuarze oberkowo-mazurkowym. Dopiero
od kilku lat mocniej zaznaczyty sie inicjatywy ozywienia towarzy-
skiej formy improwizowanego krakowiaka w jego zabawowej funk-

cji. | miejmy nadzieje, Ze przyniosa one efekty.
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Droga Gzytelniczko, Drogi Gzytelniku!

o juz koniec mojej opowiesci. Ale mam nadzieje, Ze nie koniec
dziejow krakowiaka! Wynika z niej, ze wszystko zalezy od
ludzi, ich kreatywnosci, aktywno$ci i otwartos$ci - warto wiec
posiasc te cechy i postawy. A ponadto zauwazcie, ze te wielka historie
ksztattujg zwykli ludzie. Jesli wiec ta historia Ciebie zainteresowata
ichciatby$jakontynuowac,tonieogladajsienainnych!Poprostutancz
krakowiaka takiego, jaki jest Ci najblizszy, i zarazaj swa pasjg innych!

Mam nadzieje, ze spotkamy sie w tancu - a zatem:

DO ZOBACZENIA!






SR AKOMW ALY

Libwor  codzmenny .

PAY S

YS POLONALS DES ENYVIRONS DB KIKAKOVIE DIF POLNISCAEN LANDLEUILE ATUS DEI GRCEN I VON KIRAK ALY

Costume quolidien T&gliche Trachl
POLISH PEASANTS IN THE NEIGABOUKHOOD OF KRAKOW

Fweryday Coslume



Spis ilustaraciji - Zrodto POLONA

Rég chustki z Ton z 1890 r., rys. Marya Pruskéwna, w: S. Udziela,
Hafty ludu krakowskiego, Krakow, 1906, Tab.1................ 4,5,62

Zbiér Krakowiakéw utozony na Fortepian Wincentego Richlinga,
Krakow 1880 - strona tytutowa ..........cooiviiiiiiiiiii i 6

Modlnica Wielka (Panstwo mtodzi) rysowat T. Konopka,
w: O. Kolberg, Krakowskie, cz. Il. Dzieta wszystkie, t.6, Krakéw 1873.

W.W. Rychling, Nowy zbiér krakowiakéw i taricow géralskich, Krakow
1892 - strona tytutowa ......ooviiii e 30

A. Rajczak, Zbior krakowiakéw, Warszawa 1880 - strona tytutowa

Modlnica Wielka (Panstwo mtodzi, druhny, druzba i swacha).
Podtug fotografii W. Rzewuskiego, Rysowat T. Konopka,
w: 0. Kolberg, Krakowskie, cz. II. Dzieta wszystkie, t.6, Krakow 1873.

............................................................................... 47
Krakowianka w weselnym stroju - litografia, po 1850.............. 61
Krakowiak - drzeworyt S. Ostoja-Chrostowskiego, 1933........... 63

Jan Nepomucen Lewicki, Krakowiacy: ubior [!] codzienny Paysans
Polonais des environs de Krakovie Die Polnischen Landleute aus
der Gegend von Krakau Polish peasants in the neighbourhood of
Krakow, Strasburg 184 1. ........coviiiiii e 64




[

=
=
=3
=
=
=T
=
=

Bibliografia

Anczyc Wtadystaw Ludwik [A.W. Lasota], Chtopi arystokraci: szkic
dramatyczny w jednej odstonie ze spiewkami, Krakow 1851

Anczyc Wtadystaw Ludwik, Btazek opetany: krotochwila w jednym
akcie ze Spiewami, w: Wt. L. Anczyca obrazki dramatyczne ludo-
we, Krakow 1873

Anczyc Wladystaw Ludwik, Emigracya chtopska: obraz dramatyczny
ludowy w pieciu aktach, Warszawa 1877

Anczyc Wiadystaw Ludwik, Flisacy, obrazek ludowy w jednym akcie
ze Spiewkami, w: Wt. L. Anczyca obrazki dramatyczne ludowe,
Krakow 1873

Anczyc Wtadystaw Ludwik, Gorzatka: obrazek sceniczny w 1 akcie:
prébka teatralnego przedstawienia dla wtoscian, Lwow 1908

Anczyc Wiadystaw Ludwik, Kosciuszko pod Ractawicami: obraz
historyczno-ludowy w pieciu oddziatach napisat A.W. Lasota,
Krakow 1881

Anczyc Wiadystaw Ludwik, fobzowianie: obrazek dramatyczny
w jednym akcie ze spiewkami, Chicago 1891

Anczyc Wiadystaw Ludwik, Spiewy, dodatek do W.L. Anczyc [A.W.
Lasota], Kosciuszko pod Ractawicami: obraz historyczno-ludowy
w pieciu oddziatach napisat A.W. Lasota, Krakow 1882

Badecki Karol, Polska liryka mieszczaniska. Piesni - tarice - padwany,
Lwow 1936

Baranowski Ignacy, Dzienniki pisane w Lublinie przez rok 181511816,
do druku przygotowat, wstepem, przypisamiiindeksami opatrzyt
B. Szyndler, Lublin 1995



Bednarzowa Bozena, Taniec w programach i systemach wychowania
fizycznego, w: B. Bednarzowa, M. Mtodzikowska, Tarice: rytm
- ruch - muzyka. Wybor dla potrzeb wychowania fizycznego,
Warszawa 1983

Bielawski Ludwik, Problem krakowiaka u Chopina, w: The Book
of the First International Musicological Congress Devoted to the
Works of Frederick Chopin, red. Z. Lissa, Warszawa 1963

Bielski Marcin, Satyry, w: ,Biblioteka pisarzéw polskich”, t. 4,
Krakow 1889

Bobrowska Jadwiga Romana, Mikotaj Rej o muzyce ludowej
w XVI-wiecznej Polsce, Warszawa 2005

Bogustawski Wojciech, Dzieje teatru narodowego w Polsce, cz. 11 2,
Przemys$l 1884

Brodzinski Kazimierz, O taricach polskich, ,Rozmaito$ci” nr 29 i 30,
1829

Brodzinski Kazimierz, Wiestaw: sielanka krakowska, Warszawa 1820

Brodzinski Kazimierz, Wyjqtek z pisma o taricach przez Kazimierza
Brodzinskiego, ,Melitele” nr 1, 1829

Chybinski Adolf, 36 taricéw z tabulatury organowej Jana z Lublina,
opr. A. Chybinski, Krakow 1948

Chybinski Adolf, Lutnia, lutnisci i tarice w poezji polskiej XVII wieku,
,Spiewak” nr 12,1928

Chybinski Adolf, Tabulatura Jana z Lublina (1540), ,Kwartalnik
Muzyczny” z. 1-4, 1911

Czerniawski Karol, Charakterystyka taricéw, Warszawa 1847

Czerniawski Karol, O taricach narodowych z poglgdem historycznym
i estetycznym na tarice réznych narodéw, a w szczegélnosci na
tarice polskie, Warszawa 1860

Czerwinski Albert (Wojciech), Geschichte der Tanzkunst bei den

cultivirten Volkern von den ersten Anfdngen bis auf die gegen-

=]
=
=3
=]
=
=
=4
=




[

=
=
=3
=
=
=T
=
=

wdrtige Zeit, Lipsk 1862

d’Esmanguo-Filipowski B., Dancing: (praktyczny uktad taricéw
nowoczesnych), Warszawa 1921

Dabrowska Grazyna Wtadystawa, Krakowiak, Warszawa 1954
[II-1961].

Dabrowska Grazyna Wtadystawa, Taniec w polskiej tradycji. Leksy-
kon, Warszawa 2005/2006

Dabrowska Grazyna Wtadystawa, Taricujze dobrze. Tarice polskie,
Warszawa 1991

Dabrowska Grazyna Wiadystawa, W kregu polskich taricéw ludo-
wych, Warszawa 1979

Derc Klemens, Czym jest Stowarzyszenie Mitosnikéw Taricow Polskich
i do czego dqzy, Warszawa 1931

Derc Klemens, Zbiér wiadomosci o taricach polskich, Warszawa 1932

Filler Witold, Melpomena i piwo, Warszawa 1960

Gdyracz, komedya we trzech aktach na theatrze warszawskim repre-
zentowana, Warszawa 1781

Gtodzinski Tadeusz, Studium o krakowiaku na podstawie zbioréw
0. Kolberga, praca magisterska napisana na Uniwersytecie Jana
Kazimierza, Lwow 1933

Gotebiowski Lukasz, Gry i zabawy réznych stanéw w kraju catym, lub
w niektérych tylko prowincyach, Warszawa 1831

Guest lvor, Balet romantyczny w Paryzu, przetl. A. Kreczmar,
Warszawa 1978

Halmos Béla, Ruch doméw tarica, ,Biuletyn Polskiego Towarzystwa
Etnochoreologicznego” nr 6, 1995

Horoszkiewicz Julian, Echa minionych lat. Wiersze, piesni z muzykgq,
marsze wojska polskiego z konica XVIII wieku i poczqtku XIX
wieku, Zeszyt 1. Stowa, Lwow 1889



Horoszkiewicz Julian, Echa minionych lat. Wiersze, piesni z muzykgq,
marsze wojska polskiego z korica XVIII wieku i poczqtku XIX
wieku, Zeszyt I1. Nuty, Lwoéw 1889

Hryniewiecka Jadwiga, 5 taricéw polskich, Warszawa 1990

Hryniewiecka Jadwiga, Pie¢ taricéw polskich, Warszawa 1970

Hryniewiecka Jadwiga, Polskie tarice narodowe w formie towarzy-
skiej, Warszawa 1967 (II - 1971; 11l - 1973)

Hryniewiecka Jadwiga, Szes¢ scenicznych uktaddéw polskich taricéw
ludowych, Zeszyt 1, Warszawa 1961

Jabtonowski Wactaw, Mazur i krakowiak w Paryzu, , Trzeci Maj” 1842

Jedrychowski Zbigniew, Teatra grodzieriskie 1784-1864, Warszawa
2012

Jirgensen Knud Arne, Reconstructing la cracovienne, ,Dance Chro-
nicle” nr 6, 1982

Kitowicz Jedrzej, Opis obyczajow za panowania Augusta 111, Wroctaw
-Warszawa-Krakow 1970

Kto$nik-Januszowski Zygmunt, O taricach narodowych polskich
(odczyt wygtoszony staraniem Tow. Zabaw Ruchowych w sali
ratuszowej we Lwowie), Lwéw 1907

Kochanowski Jan, Dzieta polskie, red. A. Jelicz, Warszawa 1953

Kochowski Wespazjan, Dzieto Boskie albo Piesni Wiednia wybawione-
go iinszych transakcyjej wojny tureckiej w roku 1683 szczesliwie
rozpoczetej, transkr. i oprac. M. Kaczmarek, Wroctaw 1983

Kolberg Oskar, Gory i Podgérze, cz. Il, Dzieta wszystkie, tom 44,
Wroctaw-Poznan 1968

Kolberg Oskar, Lud, jego zwyczaje, sposéb Zycia, mowa, podania,
przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice, Serya
VI, Krakowskie. Czes¢ druga, Krakéw 1873

Kolberg Oskar, Lud, jego zwyczaje, sposéb Zycia, mowa, podania,

przystowia, obrzedy, gusta, zabawy, piesni, muzyka i tarice, Serya

=]
=
=3
=]
=
=
=4
=




[

=
=
=3
=
=
=T
=
=

19, Kieleckie. Czes¢ druga, Krakéw 1886

Kolberg Oskar, Melodie ludowe w operze Jana Stefaniego ,,Krakowia-
cy i gérale”, ,Ruch Muzyczny” nr 46, 1858

Kolberg Oskar, Piesni ludu polskiego zebrat i wydat Oskar Kolberg.
Serya I, Warszawa 1857

Kolberg Oskar, Pisma muzyczne. Czes¢ 1I, red. E. Miller, D. Pawlak,
Poznan-Warszawa 1981, (Dzieta Wszystkie Oskara Kolberga,
tom 62)

Kuligowska-Korzeniewska Anna, , Takiego mi graj!” - Spiewy narodo-
we w popularnym repertuarze teatralnym, w: Topos narodowy
w muzyce polskiej okresu postromantyzmu i Mtodej Polski, red.
W. Nowik, Warszawa 2008

Kuryto Edward, Taniec ludowy, dworski i towarzyski, w: Taniec, red.
M. Glinski, Warszawa 1930

Kuryto Edward, Three traditional Polish Dances (Mazur, Krakowiak,
Trojak), ,The Dance Journal”, London 1935

[Kuryto Edward], Polskie tarice ludowe, ,Taniec i Rozrywka” nr 1,
1926

Kuzminska Olga, Popielewska Hanna, Taniec, rytm, muzyka, Seria:
Skrypty, nr 116, Poznan 1995

Kwasnicowa Zofia, Zbiér plgséw 1I, Warszawa 1938

Kwiatkowska Magdalena, Zycie muzyczne Warszawy w latach 1795-
1806, w: Szkice o kulturze muzycznej XIX wieku. Studia i mate-
riaty, red. Z. Chechlinska, Warszawa 1984

Kwiatkowski Czestaw, Szkota taricow polskich. Praktyczny samo-
uczek dla pan i panéw, Warszawa 1937

Lange Lucjan, Polskie tarice ludowe, ,Wychowanie Fizyczne” nr 2,
1938

Laudova Hannah, Dalsi pramen ke studiu ceskych lidovych tanct,
,Cesky lid” 1957



Linski Henryk, Nawrét do baléw staropolskich w Warszawie, ,Swia-
towid” nr 9, 1938

Lissa Zofia, Folk Elements in Polish Music from the Middle Ages up the
18th Century, w: Musica Antiqua Europae Orientalis, Warszawa
1966

M.]., O taricach polskich, ,Gazeta Polska” nr 52, 1830

Majewiczowa Zofia, Krakowiak, Warszawa 1951

Mamontowicz-Lojek Bozena, Antoni Sygietyriski i reforma baletu
warszawskiego poczqgtku XX wieku, w: A. Sygietynski, Balet
warszawski na przetomie XIX i XX w., opr. B. Mamontowicz
-Lojek, Krakéw 1971

Mamontowicz-t.ojek Bozena, Francois Gabriel Le Doux, baletmistrz
i choreograf 1755-1823; ,Pamietnik Teatralny” tom 16, nr 2
(62), 1967

Mamontowicz-t.ojek Bozena, Polskie szkolnictwo baletowe w okresie
miedzywojennym, Warszawa 1978

Mestenhauser Karol, Kontredans i lansjer, Warszawa 1880

Mestenhauser Karol, Szkota tarica Karola Mestenhausera: w 3-ch
czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe: galop, polka, polka mazurka z
troteskqg, walce, oberek, tarice figurowe: kontredans, lansier,
imperjal, polonez, krakowiak, kotiljon / przez Karola Mesten-
hausera, Warszawa 1896

Mestenhauser Karol, Szkota tanica Karola Mestenhausera w trzech
czesciach. Cz. 2, Tance kotowe: galop, polka, polka mazurka z
troteskqg, walce, oberek, tarice figurowe: kontredans, lansier,
imperial, polonez, krakowiak, kotiljon, Warszawa 1888

Mestenhauser Karol, Szkota tarica Karola Mestenhausera w trzech
czesciach. Cz. 2, Tarice kotowe: galop, polka, polka mazurka z
troteskqg, walce, oberek, tarice figurowe: kontredans - lansier,
Warszawa 1904

eljelboiaig

=



[ 4

=
=
=3
=
=
=T
=
=

Miaskowski Kasper, Miesopust Polski, w: Zbiér rytmoéw Kaspra
Miaskowskiego (wedle wydania z r. 1622 w Poznaniu w drukarni
Jana Rossowskiego), wyd. ]. Turowski, Krakéw 1861

Mierzejewska(-Frankiewicz) Jadwiga, Taniec ,krakowiak”, ,Teatr
Ludowy” nr 3, 1938

Mtynek Ludwik, Uwagi nad piesniami ludu wielickiego, ,Lud” (II),
1897

Morsztyn Hieronim, Swiatowa rozkosz, w: ]J.I. Kraszewski, Pomniki
do historii obyczajéw w Polsce z XVI i XVII w., Warszawa 1843

Muzyczne silva rerum z XVII wieku. Rekopis 127/56 Biblioteki Jagiel-
loniskiej, przyg. do wyd. ]. Gotos Jerzy, ]J. Steszewski, Krakéw
1970

Niemojewski Stanistaw, Pamietnik (1606-1608), wyd. A. Hirschberg,
Lwéw 1899

Norwin A., Dancing: Podrecznik do nauczenia sie taricow bez pomocy
nauczyciela wedle zasad stynnych profesoréw tarica i tancmi-
strzow, Lwow 1922

Noskowski Zygmunt, Krakowiak i oberek z Wiara, mitos¢ i nadzieja:
obraz ludowy w 4 aktach przez Adama Staszczyka, Krakéw [b.d.]

Novak Petr, Dobové doklady o zmendch tanecniho repertodru ze seve-
rovychodnich Cech v 19. stoleti, ,Cesky lid” 1969

Novak Petr, Zum politischen Kontext der Polka, w: ,Ad Marginem.
Randbemerkungen zur Musikalischen Volkskunde”, Univer-
sitat Kéln 1988

Nowak Tomasz, The Function of Dance Among the Polish Minorities
Alongside the Eastern Borders. The Results of Field Research
Conducted in the Areas Around Vilnius (Lithuania), Hrodno
(Belorussia) and Zhytomyr (Ukraine), ,Studia Choreologica”
2007

Nowak Tomasz, Tradycje muzyczne spotecznosci polskiej na Wilenisz-



czyznie. Opinie i zachowania, Warszawa 2005

Nowak Tomasz, Tradycyjna kultura taneczna Wileriszczyzny do 1939
roku, Straduny 2014

Nowak Tomasz, Zrédta do badari nad krakowiakiem od XVI do XIX
wieku, w: Tarice polskie: polonez, krakowiak, red. K. Carlos-Ma-
chej, Uniwersytet Muzyczny Fryderyka Chopina, Warszawa
2016

Nozynska Zofia, Ewolucja metody gimnastyki w Studium Wychowa-
nia Fizycznego Uniwersytetu Poznanskiego, w: 40 lat od Katedry
Wychowania Fizycznego UP [Uniwersytetu Poznarnskiego] do
Wyzszej Szkoty Wychowania Fizycznego w Poznaniu, red. M.
Godycki, Poznan 1959

Nozynska Zofia, Tarice w Polsce na tle przeobrazen spotecznych (okres
od pradziejow do potowy XVI w.), pr. doktorska napisana w
Katedrze Sportdéw WSWF w Poznaniu oraz Katedrze Etnografii
UAM w Poznaniu pod kierunkiem Jézefa Burszty, Poznan 1962

O tancach polskich, ,Dziennik Powszechny Krajowy” nr 52, 1830

Ostrowski-Naumoff Jan, Polskie tarice narodowe, ,, Teatr w Szkole” nr
7/8,1936/1937

Parnell Feliks, Moje zZycie w sztuce tarica (pamietniki 1898-1947),
L6dz 2003

Pasek Jan Chryzostom, Pamietniki Jana Chryzostoma Paska z czaséw
panowania Jana Kazimierza, Michata Korybuta i Jana III, red.
E. Raczynski, Poznan 1836

Piasecki Edward, Przedmowa, w: J. Waxman, Tarice narodowe,
Poznan 1936

Piasecki Edward, Zarys teorii wychowania fizycznego, Lwéw 1931
(I1 -1935)

Postepek prawa czartowskiego przeciw narodowi ludzkiemu,

w: ,Biblioteka pisarzéw polskich”, t. 22, Krakow 1892

=]
=
=3
=]
=
=
=4
=




[ 4

=
=
=3
=
=
=T
=
=

Potocki Wactaw, Moralia (1688), wyd. T. Grabowski, J. Los, t. 1,
Krakow 1915, t. 2, Krakow 1916

Potocki Wactaw, Ogrdd, ale nie plewiony, brdg, ale co snop, to inszego
zboza, kram rozlicznego gatunku, w: W. Potocki, Ogréd fraszek,
wyd. A. Briickner, t. 11 2, Lwoéw 1907

Prosnak Jan, Krakowiaki z czaséw Ksiestwa Warszawskiego, ,Muzy-
ka” nr 3, 1960

Prosnak Jan, Kultura muzyczna Warszawy XVIII wieku, Krakéw 1955

Przybylski Tadeusz, Fragmenty ,Dziennika prywatnego” Karola
Kurpinskiego, ,Muzyka” nr 4, 1975

Przybylski Tadeusz, Karol Kurpiriski, Warszawa 1980

Przybylski Tadeusz, Karol Kurpinski. Kronika zycia i twdrczosci,
w: Szkice o kulturze muzycznej XIX wieku, Studia i materiaty, t. 4,
red. Z. Chechlinska, Warszawa 1980

Pudetek Janina, Tajniki sztuki baletowej. RozwaZania o estetyce
i anatomii baletu, Warszawa 1995

Pudetek Janina, Warszawski balet romantyczny 1802-1866, Krakéw
1968

Pudetek Janina, Warszawski balet w latach 1867-1915, Krakéw 1981

Reiss Jozef, Polska muzyka taneczna XIX wieku, ,Muzyka” nr 9-10,
1953

Rej Mikotaj, Dzieta wszystkie, Seria B, nr 1, t. 1, Wroctaw 1953

Reporter, Krytyka teatralna. ,Tajemnice ludu” - sztuka ludowa -
przyswojona dla sceny polskiej przez Stanistawa Ornowskiego,
,Kolce” nr 35,1879

Roesler-Zeromska Olga, Taniec w teatrze amatorskim, ,Poradnik
Swietlicowy” nr 111/112, 1949

Rosciszewski Mieczystaw, Tarice salonowe. Praktyczny przewodnik
dla tancerzy i wodzirejow uwzgledniajqcy tarice najnowsze i

najmodniejsze z illustracyami, Warszawa 1904



Rudnicka-Kruszewska Hanna, Wincenty Lessel. Szkic biograficzny na
podstawie listéw do syna, Krakéw 1968

Salonowiec, Samouczek taricéw salonowych, Warszawa 1911

Salonowiec, Samouczek taricow salonowych, Warszawa 1914

Salonowiec, Samouczek taricéw salonowych, Warszawa 1923

Sikorski Walerian, Gimnastyka, cz. 2, Lwow 1930

Sikorski Walerian, Gimnastyka. Podrecznik metodyczny dla semina-
riow i kurséw nauczycielskich, cz. 11, Lwow 1931

Sikorski Walerian, Wychowanie fizyczne w szkole powszechnej
(podrecznik dla nauczycieli), Poznan 1934

Sroka Czestaw, Polskie tarice narodowe - systematyka, Warszawa
1990

Sroka Czestaw, Polskie tarice narodowe we wspétczesnych zabawach
i turniejach tanecznych, Warszawa 2003

Starczewski Feliks, Die polnischen Tdnze, ,Sammelbande der Inter-
nationalen Musikgesellschaft”, vol. 2 (1900-1)

Szymanowski Karol, Tarice Polskie (mazurek, krakowiak, oberek,
polonez) na fortepian, przejrz. i opalc. Z. Drzewiecki, Krakow
1952

Tomaszewski Wojciech, Nuty drukowane z czaséw powstania listopa-
dowego 1830-1831 w zbiorach Biblioteki Narodowej, ,Rocznik
Biblioteki Narodowej”, t. XVI, Warszawa 1981

Tomaszewski Wojciech, Warszawskie edytorstwo muzyczne w latach
1772-1865, Warszawa 1992

Turska Irena, Przewodnik baletowy, Krakow 1989

Waxman J6zef, Tarice narodowe, Poznan 1936

Wiadomosci miejscowe, ,Kurier Warszawski” nr 182, 1873

Wierzbicka-Michalska Karyna, Tancerze Jego Krdlewskiej Mosci,
w: K. Wierzbicka-Michalska, Szes¢ studiow o teatrze stanista-

wowskim, Zaktad Narodowy im. Ossolinskich, Wydawnictwo

=]
=
=3
=]
=
=
=4
=




[

=
=
=3
=
=
=T
=
=

Polskiej Akademii Nauk, Wroctaw-Warszawa-Krakéw 1967
(Studia z dziejéw teatru w Polsce pod redakcja Tadeusza Siver-
ta, tom V)

Wilkowska-Chominska Krystyna, Ze studiow nad klasowym obli-
czem tancéw w epoce renesansu, w: ,Studia Muzykologiczne”,
Krakow 1953

Wojcicki Kazimierz Wtadystaw, Kulig, w: Stare gawedy i obrazy,
tom I, Warszawa 1840

Wojcicki Kazimierz Wtadystaw, Ostatni kulig staropolski, , Tygodnik
[lustrowany” t. I1I, nr 84, 1861

Zdania cudzoziemcdw o taricach polskich, ,,Gazeta Polska” nr 38, 1830

Zozula Franciszek, Tarice ludowe, Warszawa 1952

Zukowski Otto Mieczystaw, O polonezie: przyczynek do dziejéw
choreografii i muzyki polskiej, Lwoéw 1899

,Kurier Teatralny” nr 26, 1901

,Kurier Warszawski” nr 29, 1827

,Kurier Warszawski” nr 327, 1830

»Taniec i Rozrywka” nr 5, 1927



Spis tresci

NOta 0d WYAAWCY .. vveieeii et et 3
Tytulem WSTEPU .. e 5
0 poczatkach krakowiaka i jego upowszechnieniu sie ............... 7
Krakowiak w gronie taficow narodowych ............................ 23

Krakowiak w dokumentacji etnograficznej i podrecznikach tanca 31

Krakowiak narodowy po powstaniu styczniowym .................. 37
Dwudziestowieczne dole i niedole krakowiaka ...................... 48
Droga Czytelniczko, Drogi Czytelniku! ..., 62
Spis dlustracji i rycin .....oovviiii 65
Bibliografia..........oouuiiiiii e 66




b\
3

._
/

é\w
[ Y



TOMASZ NOWAK

Tomasz NOWAK, doktor habilitowany nauk o sztuce.
Absolwent studiow muzykologicznych (1997),
doktoranckich (2003), podyplomowych studiow
teorii tanca (2005) i menedzerskich (2006). Warsz-
tat choreologiczny doskonalit w latach 2004-2005
w Instytucie Choreologii w Poznaniu. 0d 1997 r.

wyktada w Instytucie Muzykologii (obecnie adiunkt
i zastepca dyrektora ds. studenckich). Goscinnie wyktada takze w Uniwersytecie
Muzycznym Fryderyka Chopina. Autor i redaktor ksiazek oraz ponad szescdziesigciu
artykutow i rozdziatow naukowych z zakresu tradycyjnej muzyki i tanca (m.in. Taniec
narodowy w polskim kanonie kultury. Zrédta, geneza, przemiany, Warszawa 2016;
Tradycyjna kultura taneczna Wilenszczyzny do 1939 roku, Straduny 2014). Laureat
Nagrody ,,CLIO” (Il st. 2006, wyrdznienie 2017), Nagrody im. ks. prof. Hieronima Feichta
(2007), Nagrody za najlepsza prace pisemna z zakresu historii muzyki polskiej (2016).

Instytut muzyki | tanca
i B d B m
FUNDACJA
Dofinansowano ze Srodkow Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodowego pochodzacych z Funduszu

Promocji Kultury w ramach programu , Muzyczny $lad”, realizowanego przez Instytut
Muzyki i Tanca” oraz Srodkow finansowych Wojewodztwa Matopolskiego

Ministerstwo ” ISBN 978-83-950562-3-9

A LTI

7883957056239

i Dziedzictwa || |

Narodowegos MALOPOLSKA 9

KRAKOWIAK

TOMASZ NOWAK



